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Dariusz Kacprzak

Dzielac si¢ picknem, pamigtajac o historii Pomorza,

wspoltworzac przyszlos¢ Muzeum Narodowego

w Szczecinie — 11-lecie Towarzystwa Przyjaciol Muzeum

Narodowego w Szczecinie i 111-lecie gmachu Muzeum

Narodowego w Szczecinie na Walach Chrobrego

W kazdeji kazdym z nas drzemie odrobina
kolekcjonerskiej namietnosci, podobnej do
tej, ktorg nosit w sobie u schytku XVIII wie-
ku sir William Hamilton, ambasador Wielkiej
Brytanii na dworze Krélestwa Obojga Sycy-
lii, gromadzqgcy nie tylko piekne przedmio-
ty, lecz takze wtasne mysli i doswiadczenia
estetyczne, bohater powiesci Susan Sontag
Mitosnik wulkandw'. Kolekcjonowanie sta-
nowi wyrazisty akt kreacji mikrokosmosu,
oryginalnego uniwersum, rzqdzqcego sie
regutami okres$lonymi przez jego tworce
i wtasciciela, czestokro¢ jedynie dla niego
zrozumiatymi. Kolekcje i sktadajgce sie na
nie dzieta sztuki, przedmioty stajq sie nosni-
kami wtasnych znaczen i swojej historii, jak
réwniez bardzo osobistych emocjiZ.

! S. Sontag, Mitosnik wulkandw, thum. J. Anders, War-

szawa 1992.

Zob. E. de Waal, Zajgc o bursztynowych oczach.
Historia wielkiej rodziny zamknieta w mafym przed-
miocie, thum. E. Jasinska, Wotowiec 2013.

Krzysztof Pomian, wybitny humanista, au-
tor fascynujgcej, trzytomowej historii $wia-
towego muzealnictwa®, przed wielu laty
W swej pracy poswieconej meandrom no-
wozytnego kolekcjonerstwa® za najczystszq
postaé zbieractwa estetycznego - ujmujgc
jego istote — uznat kolekcjonerstwo dziet
sztuki. W otwierajgcym rozprawe, pierwszym
akapicie postac kolekcjonera badacz opisat
nastepujqco:

(...) zbieracz - niegroiny szaleniec, spe-
dzajqcey zycie na porzgdkowaniu znaczkow
pocztowych, przyszpilaniu motyli czy roz-
koszowaniu sie rycinami erotycznymi. Lub
moze wrecz przeciwnie - niebezpieczny
spekulant, ktéry pod pozorem umitowania

5 K. Pomian, Muzeum. Historia swiatowa, thum. T. Stro-

zynski, 1. 1-3, Gdansk 2023-2024.

K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci, Paryz — Wenecja
XVI=-XVIII wiek, thum. A. Pienkos, Gdansk 2012 (wyd.
pierwsze: Warszawa 1996).
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sztuki skupuje za bezcen arcydzieta, aby
je wyprzedawaé z fantastycznym zyskiem.
Albo jeszcze inaczej — pan z towarzystwa,
dziedzic zamku z meblami z epoki i kolekejg
obrazéw, z ktérych najpiekniejsze pozwala
podziwiac na zdjgciach w eleganckich ma-
gazynach ilustrowanych. Trzy wizje jednej
postaci, trzy opinie réine wprawdzie, ale
zgodnie utrzymane w klimacie anegdoty.
Zbieracza traktujemy powaznie chyba tylko
wtedy, gdy powaznymi okazujq sie tozone
przezen sumy. Zachwyt i respekt wzbudza
jedynie kolekcja stanowigca lokate kapita-
tu, ukryta w podziemiach banku, cenniejsza
od réwnego jej wagq ztota. Bez tego w ko-
lekcjonerstwie widzi sie tylko narcystyczng
igraszke, rozrywke, bagatelke®.

Kolekcjonerstwo jest zachowaniem podle-
gajgcym zasadom ekonomii, zgodnym z po-
rzqdkiem otaczajgcego $wiata — epoki, mody,
gustu — wpisujgcym sie w spoteczne procesy
nobilitacji i budowania prestizu. Max Weber,
ktory pojecie prestizu spotecznego wprowa-
dzit do nauk socjologicznych, za podstawowe
cechy prestizogenne uznat bogactwo, wta-
dze i wiedze — w ich historycznie zmiennych
formach®. Zmyst estetyczny i smak artystycz-
ny, okreslajgce sfere kulturowego szlachec-
twa, staty sie dystynkcjg statusu spoteczne-
go. Kolekcje dziet sztuki, w czesci lub catosci
publicznie udostepniane, byty na przestrzeni
stuleci i wcigz pozostajg niezmiennie elemen-
tem potwierdzajgcym status ich wtascicieli.

5 |bidem,s. 7.

¢ M. Weber, Gospodarka i spoteczeristwo. Zarys socjo-

logii rozumiejqcej, Warszawa 2002 (oryg. Wirtschaft
und Gesellschaft. Grundriss der verstehenden Sozio-
logie, Tubingen 1922); zob. takze: W. Wesotowski,
H. Domanski, Prestiz — formy historyczne, w: Ency-
klopedia socjologii, red. Z. Bokszanski, red. nauk.
H. Domaniski i in., Warszawa 2000, t. 3, s. 197.

PAMIETAJAC O HISTORII

POMORZA...

Stanowiq zewnetrzne swiadectwo ich przyna-
leznosci do elity spotecznej. Bez watpienia jed-
nym z najszlachetniejszych obowiqzkéw tejze
elity jest obdarzanie spoteczenstwa dzietami
sztuki. Uprawianie mecenatu artystycznego
i sprawowanie opieki nad zyjgcymi artystami
czestokrod idzie w parze z kolekcjonerstwem.

Kolekcjonerzy, stajgc sie mecenasami,
oraz muzeaq, pozyskujgc nowe dzieta, uprzed-
nio z pasjq przez lata gromadzone w jednym
miejscu, tworzq rodzaj szczegdlnej symbiozy
$wiata sztuki’. Kolekcjonerzy - przyjaciele
muzedw, kupujq, gdy brak srodkéw w budze-
cie instytucji zaufania publicznego ogranicza
jej zdolnosé¢ w realizacji misji gromadzenia.
Ich namietno$¢ zyskuje tym samym odpowie-
dzialno$é za dziedzictwo, prywatny kapitat
nabiera cech spotecznego zaangazowania
i otrzymuje rys komemoracji. Muzeaq, oferujqc
najlepsze z mozliwych miejsce dla nowych
nabytkéw, zapewniajg im naukowq i kon-
serwatorskq opieke, stajq sie gwarantem ich
zachowania, trwania i szerokiej dostepno-
$ci, wreszcie — popularyzacji wiedzy o nich.
Trwaty slad w zbiorowej pamieci pozostawia
takze 6w kolekcjonerski gest podarowania
$wiadectwa przesztosci z myslq o przysztosci.
Tak wiec dzieta sztuki w muzeum z czasem
zyskujq szlachetng patyne, a ich dawni wta-
$ciciele - godnosé i splendor darczyncéw czy
mecenasow sztuki.

*k%k

Z inicjatywy Edwarda Osiny, prezesa
Przedsiebiorstwa  Budowlanego
CALBUD sp. z o.0., szczecifiskiego mito$nika

zarzqdu

7 Das Geschenk der Kunst — Die Staatlichen Museen

und ihre Sammler / The Gift of Art — The National
Museums in Berlin and their Collectors, Hrsg./ed.
S. Luig, C.I. Steingréber, Berlin 2005.
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i mecenasa sztuki — zainspirowanego przez
Lecha Karwowskiego, dyrektora Muzeum
Narodowego w Szczecinie - w maju 2013
roku, w stulecie otwarcia gmachu Muzeum
Narodowego w Szczecinie przy Watach
Chrobrego, odbyto sie pierwsze Zwyczajne
Walne Zebranie Towarzystwa Przyjaciét Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie®. Stato sie
ono poczgtkiem aktywnej dziatalnosci statu-
tfowej powstatego i zarejestrowanego kilka
lat wczesniej stowarzyszenia. W kontekscie
narodzin tej szlachetnej inicjatywy spotecz-
nej nalezy wspomnieé o grupie 17 pasjona-
16w, ktéra 19 marca 2008 roku podjeta de-
cyzje o utworzeniu stowarzyszenia stuzqcego
wsparciem Muzeum Narodowemu w Szcze-
cinie. Juz wéwczas, w czerwcu 2008 roku, To-
warzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie zostato zarejestrowane w Krajo-
wym Rejestrze Sqgdowym, jednak mimo wy-
tyczonych szczytnych celéw nie rozpoczeto
ono rzeczywistej dziatalnosci. Pie¢ lat pozniej
idee reaktywowano, a nowi cztonkowie pod-
jeli intensywnq dziatalnosé.

Obecnie Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie liczy 153 czton-
kéw: 119 cztonkdw zwyczajnych oraz 34
wspierajgcych cztonkdw instytucjonalnych.
Pracami kieruje liczqcy 11 oséb zarzqd sto-
warzyszenia’, ktérego prezesem jest Edward
Osina, a wiceprezesami: Elzbieta Andrysiak-

& S. Wasilewski, Przyjaciele Muzeum, ,Zachodniopo-

morski Przedsiebiorca” 2014, nr 4, s. 60-61; Edward
Osina: Biznes musi nauczy¢ sie dawac [rozmowa
red. Ewy Podgaijnej z Edwardem Osing], ,Gazeta
Wyborcza Szczecin”, 23.01.2015, https://szczecin.
wyborcza.pl/szczecin/7,34939,17298004,edward-
osina-biznes-musi-nauczyc-sie-dawac.html (dostep
15.12.2024); E. Lipska, Przyjaciele sztuki - sztuka
przyjacict, ,Szczeciner. Magazyn Mitosnikéw Stolicy
Pomorza” 2018, nr 11, s. 124-129.

https://przyjacielemuzeum.pl/wladze-towarzystwa
(dostep 15.12.2024).
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-Mamos, Danuta Falkowska, Maria Niewe-
gtowska, Marek Kondziota, Robert Wozniak,
Mirostaw Moroz, Maciej Pirczewski i Ronald
Laska. Funkcje skarbnika petni Agnieszka
Herok, a sekretarza — Maciej Luszawski. Nad-
rzednym celem organizacji jest state wspie-
ranie dziatalnosci Muzeum Narodowego
w Szczecinie i wspétuczestnictwo w procesie
rozwoju najwiekszej na Pomorzu Zachodnim
instytucji kultury®. Zamierzenia te sq realizo-
wane przede wszystkim poprzez zakup dziet
sztuki, a nastepnie ich uzyczanie w formie
depozytu lub przekazanie w formie daru Mu-
zeum Narodowemu w Szczecinie, a takze or-
ganizowanie dziatan wspierajgcych rozwdj
sztuki oraz edukacji artystycznej, historycznej
i spotecznej.

W grudniu 2014 roku Towarzystwo Przy-
jaciot Muzeum Narodowego w Szczecinie
dokonato pierwszego zakupu - na aukgji
w berlinskim domu aukecyjnym Auctionata
nabyto i przekazato w formie depozytu mu-
zeum Portret rodziny Kihn Augusta Ludwi-
ga Mosta, najwybitniejszego szczecinskiego
tworcy doby biedermeieru'”>. W kolejnych
latach dzieki zaangazowaniu cztonkéw to-
warzystwa udato sie w znaczqcy sposdb
rozbudowaé kolekcje dziet tego artysty -
dbajgc przy tym, by tworzony s$wiadomie

10 Statut Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Narodo-

wego w Szczecinie: https://przyjacielemuzeum.pl/
statut-towarzystwa (dostep 15.12.2024).

' E. Gwiazdowska, D. Kacprzak, Portret rodzinny we

wnetrzu, ,Spotkania z Zabytkami” 2015, nr 3-4,
s. 50-51; M. Kaczmarek, Budowanie MOST6w...
czyli miedzy biznesem a sztukq, ,Zachodniopomor-
ski Przedsigbiorca” 2014, nr 6, s. 52-53.

August Ludwig Most. Pomorski artysta epoki bieder-
meieru / August Ludwig Most. Der pommersche Kin-
stler der Biedermeierzeit, red,/Hrsg. E. Gwiazdowska,
R. Makata, kat. wyst. / Ausst.-Kat,, Muzeum Narodowe
w Szczecinie 10.03-27.05.2007, Pommersches Landes-
museum Greifswald 8.11-2.12.2007, Szczecin 2007.
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zespdt jego prac stanowit zaréwno reprezen-
tatywny przeglgd wqtkéw i motywoéw iko-
nograficznych, jak i poszukiwan formalnych
i rozwoju malarskiego stylu®™. Dzi§ w szcze-
cinskim muzeum znajduje sie 13 obrazéw
tego malarza. W swoich zasobach posiada
ono takie zakupionq przy udziale $rodkow
towarzystwa w 2017 roku, liczgeq blisko 70
prac teke szkicow malarskich, rysunkow, li-
tografii, dopetniong archiwalnymi fotogra-
fiami*. Zgromadzone tam oryginalne prace
artysty pozwalajg pozna¢ wiele tajnikdéw
jego warsztatu malarskiego. Sq takze inte-
resujgcym dopetnieniem znajdujgcych sie
w Szczecinie jego o$smiu szkicownikéw rysun-
kowych, pochodzqgcych ze zbioréw przedwo-
jennego Muzeum Miejskiego™. Obecnie jest
to najwigkszy zespdt prac Augusta Ludwiga
Mosta w Polsce - szczegdlnie cenny i wainy,
stanowi bowiem ciekawe $wiadectwo sztuki
tworzonej w potowie XIX wieku w Szczecinie.

Dekada aktywnosci Towarzystwa Przyja-
ciét Muzeum Narodowego w Szczecinie przy-

* E. Gwiazdowska, D. Kacprzak, Dzieta Augusta Lu-

dwiga Mosta. Dzieje minionej i wspdtczesnej kolekcji
w szczeciriskich zbiorach muzealnych, ,Cenne, Bez-
cenne, Utracone” 2011, nr 1 (66), s. 28-34.

E. Gwiazdowska, Zakup stulecia: teka warsztatowa
Augusta Ludwiga Mosta w Muzeum Narodowym
w Szczecinie, ,,Szczeciner. Magazyn Mito$nikéw Sto-
licy Pomorza” 2018, nr 11, s. 44-56.

E. Gwiazdowska, Szkicowniki pomorskiego malarza
Ludwika Mosta w zbiorach Muzeum Narodowego
w Szczecinie, w: Badania nad sztukq Pomorza. Ma-
teriaty z sesji naukowej Oddziatu Szczeciriskiego Sto-
warzyszenia Historykdéw Sztuki ,Sztuka Pomorza Za-
chodniego w swietle najnowszych badan”, Kamieri
Pomorski, 20-21 maja 1988 roku, red. M. Glinska,
B. Koziiska, Szczecin 1998, s. 157-167; K. Haese,
Vergleichende Betrachtungen zu Skizzenblichern
von Ludwig Most, w: Kultura i sztuka Szczecina w la-
tach 1800-1945. Materiaty Seminarium Oddziatu
Szczeciriskiego Stowarzyszenia Historykdw Sztuki,
16-17 paZdziernika 1998, red. M. Glinska i in., Szcze-
cin 1999, s. 159-165.
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niosta poczgtek budowania kolekeji, ktéra
stopniowo, zapewne wraz z zakupem kolej-
nych dziet, bedzie w przysztosci wzbogacana
i rozwijana. Zbidr liczy juz 101 dziet - gtéwnie
obrazéw, a takie prac na papierze: rysun-
kow i grafik, jak réwniez rzezb.

Do kolekeji dotychczas trafity m.in. prace
Juliusa Weydego, Eugena Dekkerta, Hansa
Hartiga, Immanuela Meyera-Pyritza czy Ot-
fona L&mmerhirta, bedqce uzupetnieniem
muzealnych zbioréw sztuki XIX i poczgtku
XX wieku, w mniej bgdz bardziej bezposredni
sposéb odwotujgcym sie do przedwojennych
szczecinskich zasobéw muzealnych, dotkliwie
uszczuplonych w wyniku dziatan wojennych.
Wspotezesny ksztatt szczecinskiego muzeum
oraz posiadane prace sq wynikiem burzliwej
dwudziestowiecznej historii Szczecina i Pomo-
rza Zachodniego oraz skomplikowanych oko-
licznosci politycznych i spotecznych, w jakich
przyszfo dziataé jego twdrcom oraz ich nie-
mieckim, a po 1945 roku polskim nastepcom?.

16 1913. Swigto wiosny. Katalog wystawy jubile-
uszowej w stulecie otwarcia Gmachu Gféwnego
Muzeum Narodowego w Szczecinie / 1913. Friih-
lingsweihe. Katalog der Ausstellung zum hunder-
tidhrigen Jubildum der Eréffnung des Hauptgebdu-
des des Nationalmuseums, red./Hrsg. S.P. Kubiak,
D. Kacprzak, kat. wyst. / Ausst.-Kat.,, Muzeum Na-
rodowe w Szczecinie 21.06-8.08.2013, Szczecin
2013; 100 lat muzeum w Szczecinie /100 Jahre Mu-
seum in Stettin, red. S.P. Kubiak, D. Kacprzak, Szcze-
cin 2013; D. Kacprzak, Muzeum Miejskie w Szcze-
cinie (Museum der Stadt Stettin): historia lokalna
- historia uniwersalna, w: TeraZniejszos¢ przesztosci.
Muzealnictwo i historiografia w Gdarisku i na Po-
morzu do roku 1945, red. E. Barylewska-Szyman-
ska, Gdansk 2021, s. 244-269; D. Kacprzak, Sita
pogranicza. Muzeum Narodowe w Szczecinie w XX/
wieku, w: TeraZniejszos¢ przesztosci. Muzealnictwo
oraz historiografia w Gdarisku i na Pomorzu po roku
1945, red. E. Barylewska-Szymanska, S. Bykowska,
Gdansk 2024, s. 458-509. Zob. takze: S.P. Kubiak,
Macierz. Szczeciriskie muzea i sztuka dla Nowego
Pomorzanina 1910-1945, Szczecin 2023.
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Za sprawq zaangazowania Towarzystwa
Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szcze-
cinie do muzealnej kolekcji powrdcit obraz
Ofttona Lammerhirta, przekazany w darze
Musem der Stadt Stettin w drugiej potowie
1916 roku przez Leo Manassego w imieniu
polegtego w czasie dziatan pierwszowojen-
nych brata Paula®’. Podczas wystawy Stettin/
Szczecin - jedna historia®® w obu jej odsto-
nach - w Muzeum Narodowym w Szczeci-
nie, a wczesniej w dunskim Bornholms Kun-
stmuseum - prezentowany byt m.in. obraz
Augusta Ludwiga Mosta, zakupiony przez To-
warzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie w 2016 roku w Dreznie - okaza-
ty portret kilkuletniego Emila Baesemanna,
syna Gottlieba Baesemanna i Emilii z domu
Liebe, bawigcego sie z psem na oplecionej
winoro$lq werandzie rodzinnej posiadtosci.
Warto zwréci¢ w tym miejscu uwage na in-
teresujgcq koincydencje: otéz do muzeum
za sprawq towarzystwa trafit obraz zapew-
ne zamdwiony u Augusta Ludwiga Mosta
przez ojca chtopca, kiéry na kartach historii
szczecinskiego muzealnictwa zapisat sie tak-
ze jako jego mecenas dziewietnastowiecz-
nej kolekcji muzealnej. Jesieniq 1870 roku

7" D. Kacprzak, Wokét jednego zabytku: ,Bornholm”
Ottona Ldmmerhirta powrdcit do szczeciriskiego
muzeum, ,Spotkania z Zabytkami” 2019, nr 5-6,
s. 28-29.

L. Keerulf Meller, B. M. Wolska, Laengsel. Vaerker fra
Nationalmuseet i Szczecin, udstillingskatalog Born-
holms Kunstmuseum 6.12.2020-18.04.2021, Born-
holm 2020; D. Kacprzak, S.P. Kubiak, L. Keerulf Mgller,
B.M. Wolska, Stettin/Szczecin - jedna historia. Sztuka
XIX i XX wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Szczecinie / Stettin/Szczecin — eine Geschichte.
Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts aus dem Bestand
des Nationalmuseums Stettin, kat. wyst. / Ausst.-Kat.,
Bornholms Kunstmuseum 6.12.2020-18.04.2021,
Muzeum Narodowe w Szczecinie 4.06-14.11.2021,
Bornholm-Szczecin 2021.

18
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na podstawie zapisu testamentowego po
zmartym kupcu Gottliebie Baesemannie do
muzealnych zasobdéw trafit pejzaz wtoski —
Okolice Sorrento Johanna Wilhelma Schir-
mera (niestety, jego obecne miejsce prze-
chowywania pozostaje nieznane).

Jacek Purchla w swoich rozwazaniach na
temat dziedzictwa przypomniat stowa Tho-
masa Manna:

(...) iz kultura fo umiejetnosé dziedzicze-
nia. Dziedziczenie dotyczy¢ moze nie tylko
jednostek, ale i roznych grup spotfecznych,
w tym narodéw i catej ludzkosci. Dziedzictwo
jest wiec procesem nieustannej reinterpreta-
¢ji przesztosci, w ktérym zasadniczq role od-

grywajq nasza pamigd i nasz wybor'.

Podobnie jak Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie jest spadkobiercq blisko pottorawieko-
wej tradycji pomorskiego muzealnictwa, nie
bedgc prawnym sukcesorem przedwojen-
nych niemieckich instytucji muzealnych, tak
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie w swoisty sposdb odwotuje
sie do bogatej tradycji Szczecinskiego To-
warzystwa Muzealnego (Stettiner Museums-
verein) i czerpie z niej inspiracje, pozostajgc
wspétczesng autonomiczng inicjatywq spo-
teczng, bez jakichkolwiek formalnych zwiqgz-
kéw z wezesniejszq organizacjq.

Tworzenie sig lokalnego $rodowiska arty-
stéw oraz rozwdj zycia artystycznego w nad-
odrzanskiej metropolii przetomu XIX i XX
wieku, miescie skoncentrowanym wokét por-
tu i przemystu cigzkiego, nastepowato powo-
li i nie bez trudu. Sztuki plastyczne byty poj-
mowane przede wszystkim jako dekoracyjna

19 J. Purchla, Dziedzictwo kulturowe, w: Kultura a roz-
wdj, red. J. Hausner, A. Karwinska, J. Purchla, War-
szawa 2013, s. 39.
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oprawa codziennosci, dostarczajgca splen-
doru, stuzqca podkresleniu pozycji spotecznej
wystréj wnetrz. W epoce okreélanej czgsto-
kro¢ jako ,,czas towarzystw” w Szczecinie od-
bywat sie proces tworzenia publicznych zbio-
réw i miejskiej instytucji muzealnej?. Gdyby
nie determinacja i hojno$é¢ przedwojennych
mieszkancéw Szczecing, zaréwno gmach
muzeum na Watach Chrobrego mégtby nie
istnie¢, jak i nie ukonstytuowatyby sie kolek-
cje muzealne. To dary i testamentowe lega-
ty zamoznych i zaangazowanych spotecznie
mieszkancdw, zapisane z intencjq muzealng,
legty u genezy tworzqgcej sie instytucji.
Wytyczanie $ciezek rozwoju zycia arty-
stycznego miasta i pomnazanie zasobow
muzealnych nastepowato w Szczecinie nie
bez spotecznego oporu, dos¢ wspomnieé tu-
taj powszechnie znane dyskusje wokédt zaku-
pow dziet, dokonywanych przez Waltera Rie-
zlera, przybytego do Szczecina z Monachium
w 1910 roku dyrektora dopiero majgcego
sie otworzy¢ Muzeum Miejskiego (Aleja kofo
Arles Vincenta van Gogha czy zespdt grafik
Melzera)?.

Dyrektorska wizja wobec niewielkiej liczby

ekspresjonistycznych  Moritza
dotychczas posiadanych cennych dziet sztu-
ki dawnej podqgzata w kierunku rozwijania
popularyzowanego przez Ludwiga Justiego,

% M. Szukata, Powstanie i dziatalnos¢ Towarzystwa Hi-
storii StaroZytnosci Pomorza w Szczecinie w latach
1824-1918: z dziejéw pomorskiej nauki i kultury
XIX i poczgtku XX w., Szczecin 2000.

2 D. Kacprzak, ,Szczeciriskie walki o sztuke”, czyli o po-

morskim spotkaniu Polikleta z Vincentem van Go-
ghiem u schytku belle époque, ,,Pamigtnik Sztuk Pigk-
nych / Fine Arts Diary” (Nowa Seria) 2015, nr 10: Fin
de siecle odnaleziony. Mozaika przetomu wiekdéw /
Fin de siécle rediscovered. A Mosaic of the Turn of
the Century, red./ed. E. Frgckowiak, P. Kopszak, M. Ro-
meyko-Hurko, s. 147-156. Zob. takze: M. Vergoossen,
Kunstvereinskunst. Okonomie und Asthetik birgerli-
cher Bilder im 19. Jahrhundert, Weimar 2011.
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dyrektora Galerii Narodowej w Berlinie, ,,mu-
zeum zyjgcych” (Museum der Lebenden),
bedqcego rodzajem galerii sztuki wspdtcze-
snej??. Zadanie to pomagaty wdrazaé, daleko
bardziej niz oficjalne deputacje magistratu,
zaréwno prywatne fundacje (m.in. Fundacja
Keddigéw??), jak i Szczecinskie Towarzystwo
Muzealne (Stettiner Museumsverein), zawig-
zane z inicjatywy Waltera Riezlera 3 lutego
1911 roku. Formalnym wzorem dla Szczecin-
skiego Towarzystwa Muzealnego byto oczy-
wiscie powstate w 1897 roku z inspiracji Wil-
helma von Bodego berlinskie Towarzystwo
Muzeum im. Cesarza Fryderyka (Kaiser-Frie-
drich-Museumsverein)?, stajgc sie punktem
odniesienia dla wigkszosci analogicznych to-
warzystw dziatajgeych przy niemieckich mu-
zeach, jak choéby Kunsthalle w Hamburgu
czaséw Alfreda Lichtwarka®. Szymon Piotr
Kubiak wskazuje, ze Walter Riezler osobistq
inspiracje:

(...) czerpat z dziatalno$ci muzeum Fol-
kwang w Essen i Kunsthalle w Mannheim,
ktore kolekcjonowaty arcydzieta wspét-
czesnosci, a takze instytucji w podobnych
do Szczecina pod wzgledem kupieckiego
charakteru miastach nadrenskich: Kolo-

nii  (Wallraf-Richartz-Museum), Elberfeld

Zob. Aufbruch in die Moderne. Sammler, M&zene und
Kunsthandler in Berlin 1880-1933, Hrsg. A-D. Lude-
wig, J. H. Schoeps, |. Sonder, A-C. Augustin, Kéln 2012.

B. Koziriska, Fundacja Keddigéw i ich kolekcja ma-
larstwa w szczeciriskim muzeum. Kulisy pozyskiwa-
nia i finansowania zbioréw, ,Materiaty Zachodnio-
pomorskie” (Nowa Seria), t. 14: 2018, s. 265-274.

S. Kuhrau, Der Kunstsammler im Kaiserreich. Kunst
und Reprdsentation in der Berliner Privatsammler-
kultur, Kiel 2005.

Private Schétze. Uber das Sammeln von Kunst in
Hamburg bis 1933, Hrsg. U. Luckhardt, U.M. Schnee-
de, Ausst-Kat, Hamburger Kunsthale 23.03-
17.06.2001, Hamburg 2001.
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(Stadtmuseum Elberfeld) i Barmen (Kaiser-
Wilhelm-und-Friedrich-Ruhmeshalle)?.

Akces do szczecinskiego towarzystwa oraz
przedtuzenie cztonkostwa na kolejny rok na-
stepowaty po wptacie minimalnej kwoty 20
marek. Zachecano takze do jednorazowych
przekazéw 1000 marek - wptata w tej wy-
sokosci zapewniata cztonkowi dozywotniq
przynaleznos¢. Towarzystwo, reprezentowa-
ne przez wybierany co trzy lata zarzqd, liczyto
poczqgtkowo 156 cztonkéw. Funkcje sekretarza
piastowat Walter Riezler, pierwszym prezesem
zostat Heinrich Dohrn jr.?, a po jego $mierci
w pazdzierniku 1913 roku na czele grona mito-
$nikéw sztuki i muzeum stangt znany i ceniony
w Szczecinie chirurg, dyrekior Szpitala Miej-
skiego na Pomorzanach, a wczesniej gtéwny
lekarz w zaktadzie opiekunczo-szpitalnym Be-
tania, profesor Heinrich Haeckel. Wéwczas To-
warzystwo liczyto 186 cztonkéw.

Zbiory towarzystwa zdeponowane w Mu-
zeum Miejskim stopniowo powiekszaty sie.
W 1913 roku zakupiono Chfopca z psem Nar-
cisse'a Virgilia Diaza de la Pefi i dyplomowq
prace Biegacz Hermanna Bleekera. Wsrod

% S.P. Kubiak, Towarzystwo muzealne przy niemieckim
Muzeum Miejskim w Szczecinie, https://przyjaciele-
muzeum.pl/publikacja/172 (dostep 16.12.2024).

D. Kacprzak, ‘Nos Graeci, nos Romani, nos Pome-
rani: dziedzictwo staroZytnosci’ - dziedzictwo po-
czqtku XX wieku. Szczeciriska kolekcja antyczna
Heinricha Dohrna, w: Po nich dziedziczymy. Mate-
riaty opracowane z okazji obchodéw Zachodniopo-
morskich Dni Dziedzictwa 2022, red. A. Bartczak,
M. Witek, Szczecin 2022 s. 51-74. D. Kacprzak, An-
cient Roots of Europe: Heinrich Dohrn Jr. And His
Antique Collection for the City Museum in Stettin,
w: Mapping Art Collecting in Europe, 1860-1940.
Eastern and Western Sociocultural Perspectives,
ed. M. Woiniak-Koch, Paderborn 2023, s. 257-274,
Fokus. Neue Studien zur Geschichte Polens und
Osteuropas / New Studies in Polish and Eastern
European History, vol. 10.
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nabytkéw znalazty sie takze m.in. prace: Maxa
Beckmanna (Poranek w Scheveningen), Lovisa
Corintha (Czarna maska), Lyonela Feiningera
(Koscict wiejski), Alexandra Kanoldta (Martwa
natura), Ermnsta Ludwiga Kirchnera (Kobieta
w zieleni), Oskara Kokoschki (Siedzqcy chfo-
piec), Conrada Adolfavon Lattnera (Pomorskie
miasto portowe), Emila Noldego (Mak) czy tez
dwie awangardowe prace Ludwiga Giesa —
zakupiony w 1922 roku drewniany Krucyfiks
oraz pozyskana w 1927 roku rzezba ceramicz-
na Owca. W pdiniejszym okresie dziatalnosci —
od koncu lat 20. i w latach 30. — Szczecinskie
Towarzystwo Muzealne w mniejszym stopniu
nabywato dzieta, a jego aktywnosé skoncen-
trowata sie na wsparciu organizowanych wy-
staw, m.in. cztonkéw Berlinskiej Wolnej Secesiji.
W czasie drugiej wojny swiatowej zawiesito
formalnie swojq dziatalnos¢. Zdeponowane
w Muzeum Miejskim zbiory Towarzystwa po-
dzielity wojenny los kolekeji muzealnej. Wiele
cennych dziet przepadto w 1937 roku podczas
bezprecedensowej akgji ,,oczyszczania muze-
ow” ze ,sztuki zwyrodniatej’?. Inne w wyniku

% D.Kacprzak, Sztuka zwyrodniata ze zbioréw Muzeum
Miejskiego w Szczecnie w $wetle Zrédet archiwal-
nych / Klassische Moderne - Entartete Kunst au dem
Bestand des Stettiner Stadtmuseums im Licht der
archivischen Quellen, w: Szczeciriskie awangardy
/ Stettiner Avantgarden, red./Hrsg. S.P. Kubiak, kat.
wyst. / Ausst.-Kat., Muzeum Narodowe w Szczecinie,
23.11.2017-14.01.2018, Szczecin 2017,s.165-346.
D. Kacprzak, Ze studiéw nad ,sztukq zwyrodniatq”
dwadziescia lat po Konferencji Waszyngtoriskiej.
Przypadek Szczecina (Museum der Stadt Stettin),
,Muzealnictwo”, R. 60: 2019, s. 175-191.; D. Kac-
przak, Nicht nur der Kruzifixus von Ludwig Gies...
Zur ,Entarteten Kunst” aus dem Bestand des
Stédtischen Museums Stettin / Not Just the Gies
Crucifix: On ,Degenerate Art” from the Holdings
of the Stddtische Museum Stettin, w: ,Entartete
Kunst” in Breslau, Stettin und Kénigsberg, Hrsg.
M. Hoffmann, A. Huneke, Paderborn 2021, s. 104-
124, Schriften der Berliner Forschungsstelle ,,Entar-
tete Kunst”.
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zawieruchy wojennej ulegty rozproszeniu i roz-
maitym przemieszczeniom, cze$é z nich zagine-
ta bgdz zostata zniszczona, nieliczne znajdujq
sie dzi§ w zbiorach obecnego Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie.

W ciggu minionej dekady dziatalnosci To-
warzystwa Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie stopniowo wykrystalizowat sie
jego profil kolekcjonerski. Jest on po czesci
stuzebny wobec zasobéw muzealnych. Do$é
wyraznie zarysowujq si€ trzy nurty zaintere-
sowan. Poza budowaniem kontekstéw i od-
niesieniami do przedwojennych szczecinskich
zasoboéw artystycznych, podkreslajgcych ge-
nius loci nadodrzanskiej metropolii, towarzy-
stwo stuzy wsparciem dla muzealnej polityki
nabywania muzealidw, gtéwnie w zakresie
sztuki polskiej XIX i pierwszej potowy XX wie-
ku - malarstwo akademizmu i historyzmu
oraz malarstwo kierunkéw skrajnej awan-
gardy miedzywojennej. Wspdlne dziatania
Towarzystwa i Muzeum, pozwalajgce uzu-
petnia¢ najdotkliwsze luki w zbiorach, sta-
nowiq priorytet w kontekscie planowanego
stworzenia statej, skonstruowanej problemo-
wo Galerii Sztuki Europejskiej XIX i pierwszej
potowy XX wieku. Przywotujgc muzealng
strategig, Dziat Sztuki Europejskiej 1800-
1945 Muzeum Narodowego w Szczecinie
gromadzi dzieta malarstwa i rzezby powsta-
te od zarania klasycyzmu do wyczerpania sie
stylistyk zwigzanych z generacjq dwudziesto-
lecia miedzywojennego. W perspektywie po-
lityczno-kulturalnej sq to pamigtki gtebokich
przemian uniwersalnego $wiata nowocze-
snosci, zapoczgtkowanych w czasach wiel-
kiej rewolucji francuskiej i majgcych kulmi-
nacje w umocowaniu sie nowych podziatéw
ideologicznych po zakonczeniu drugiej woj-
ny $wiatowe;. Swiadectwa romantycznego
czasu ,burzy i naporu”, realistycznych i aka-
demickich konwencji towarzyszgcych rozkwi-

PAMIETAJAC O HISTORII
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towi burzuazji, modernistycznych kierunkéw
fin de siécle'u, patriotycznych powinnosci
zywionych przez artystéw w okresie emancy-
pacji narodéw, pluralizmu stylistycznego bu-
downiczych Nowej Europy okresu miedzywo-
jennego oraz powojennych, paneuropejskich
préb urzeczywistnienia idei rewolucji prole-
tariackiej pozwalajg zarysowad kulturowe
dzieje Starego Kontynentu w erze szybkich
i zasadniczych przemian.

W tym kontekécie uzasadnienie zyskuje
wsparcie finansowe towarzystwa przy za-
kupie do zbioréw muzealnych w 2016 roku
obrazu Bez ziemi. Pomorzanie wyparci przez
Niemcéw na wyspy Battyku autorstwa Woj-
ciecha Gersona, nestora polskiej szkoty naro-
dowej - absolwenta petersburskiej Akademii
Sztuk Pieknych, profesora warszawskiej Kla-
sy Rysunkowej. Obraz jest jedynym tej klasy
przyktadem w szczecinskich zbiorach charak-
terystycznego dla historyzmu gatunku wiel-
koformatowych scen historycznych, ktéry po-
przez swq tematyke inspiruje do dyskusji
o skomplikowanej historii Pomorza. Zakup tej
wielkoformatowej akademickiej kompozy-
cji doskonale dopetnit posiadany uprzednio
zespot czterech skromniejszych prac tego
twércy: Portret Rozalii Winter (1850), repre-
zentujgcy wczesny okres twdrczosci mala-
rza, Pejzaz z wiatrakiem (1855), stanowiqcy
jednq z pierwszych préb utrwalania rodzimej
przyrody, Krajobraz tatrzariski (1893), bedg-
cy egzemplifikacjq dojrzatego stylu artysty,
oraz Przysiege na szarotke (1867) — kompozy-
cja nabyta w 1997 roku, uchodzqgca za jedno
z najbardziej charakterystycznych dla Gerso-
na scen rodzajowych inspirowanych zyciem
polskiego ludu.

Wazngq inicjatywq Towarzystwa Przyjaciét
Muzeum Narodowego w Szczecinie jest bu-
dowa wtasnej kolekeji sztuki wspodtczesnej,
gtéownie artystow szczecinskich. To trzeci
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z wspomnianych nurtéw profilu kolekcjoner-
skiego, w ktérym wybory dokonywane sq
zazwyczaj w petni samodzielnie, bez anga-
zowania gtosu eksperckiego muzealnikéw.
W zbiorach Towarzystwa Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie znaleili sie tworcy
reprezentujqcy kilka generacji lokalnej sceny
artystycznej: Przemystaw Cerebiez-Tarabic-
ki, Jerzy Chimiak, Stawomir Lewinski, Kata-
rzyna Szeszycka, Maciej Woltman i Wojciech
Zielinski.

Bedgca s$wiadectwem odpowiedzialnej
spotecznie aktywnosci wspdtczesnego bizne-
su, wyrazem wzrastajqcej swiadomosci za-
angazowania w kulture ze strony wspoétczes-
nych przedsiebiorcéw, rodzqca sie w dysku-
sji z muzealnikami kolekcja dziet sztuki To-
warzystwa Przyjaciét Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie wydaje sie trwale wpisana

16

w krajobraz artystyczny Szczecina. Niektére
z prac weszty juz do krwioobiegu muzealne-
go, wystawienniczego i naukowego.

Z okazji jubileuszu 10-lecia dziatalnosci To-
warzystwa Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie w pierwszych dniach lata 2023
roku przygotowana zostata okoliczno$ciowa
wystawa, prezentujgca ponad 20 dziet ze
zgromadzonej dotychczas kolekgji?’. Obec-
nemu ,nieregularnemu” jubileuszowi towa-
rzyszy niniejsza publikacja.

2 Dzielqc sie pieknem. Kolekcja Towarzystwa Przyja-
ciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, Muzeum
Narodowego w Szczecinie — Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej, 23-25.06.2023. Zob.: K. Pohl, Dzielgc sie
pieknem. Kolekcja Towarzystwa Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie, ,Obserwator Morski”
2023, nr 8 (183), s. 28-29.
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MONIKA FRANKOWSKA-MAKALtA

1702 Pitigliano — 1788 Florencja

Artysta nieznany wg Francesca

Zuccarellego

Obrazy powstaly na podstawie kompozycji Francesca Zuccarellego. Pochodzacy
z Toskanii malarz ksztalcil si¢ poczatkowo w Rzymie u Giovanniego Marii
Morandiego (1622-1717) i Pietra Nelliego (1672-1740), a nast¢pnie we Florencji
u pejzazysty Paola Anesiego (1697-1773), ktory wywarl duzy wplyw na jego

pOZniejsza tworczosc.

W 1732 roku przenidst sie do Weneciji, gdzie
zyskat uznanie przede wszystkim jako twor-
ca arkadyjskich pejzazy. Wspétpracowat m.in.
z tamtejszymi weducistami: Bernardem Bellot-
tem (1721-1780) i Antfonim Visentinim (1688-
1782). W latach 1752-1762 i 1765-1771
Zuccarelli podrézowat do Anglii, gdzie jego ob-
razy cieszyty sie duzym powodzeniem; w 1768
zostat cztonkiem-zatozycielem Krélewskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w Londynie (Royal Aca-
demy of Arts). Kompozycje Zuccarellego byty
wielokrotnie reprodukowane i wykorzystywane
jako motywy dekoracyjne m.in. na meblach
oraz porcelanie. Kopiowanie dziet uznanych mi-
strzéw byto w okresie nowozytnym powszech-
nqg praktykqg. Dla omawianych supraport jako
wzory postuzyty miedzioryty Francesca Barto-
lozziego (1727-1815) z serii czterech grafik
z pejzazami bukolicznymi (Quattro paesaggi
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da Zuccarelli), opublikowanych okoto 1760 roku
w Wenecji w wydawnictwie Josepha Wagnera.

Supraporty z malowanymi na ptétnie idyl-
licznymi pejzazami z rzekq i scenami paster-
skimi ujete zostaty w znakomite rzezbiarsko,
snycerskie ramy o rokokowych motywach. Na
jednym z obrazéw dwie pasterki odpoczywa-
ja przy wodospadzie, spoglgdajgc w strone
dwdch chtopcéw; mtodszy z nich wspinassie na
skate z wedkg w reku, a starszy gra na fujarce.
W oddali, na horyzoncie widnieje sylweta mia-
sta z wiezq kosciota. Drugie malowidto uka-
zuje mtodq wiesniaczke z matym chtopcem,
ktéra przysiadta nad brzegiem rzeki z koszy-
kiemm w dfoni. Za nimi starszy chtopak towi
ryby, za$ z lewej strony nadchodzi kobieta
z nosidtem na wode. W tle po prawej stronie
widoczne sq fragmenty zabudowan. Obie
sceny ukazujgq w idealizowany sposdb proste,
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szczesliwe zycie ludu na tle nieskazonej na-
tury, z dala od cywilizacji — tfopos arkadyjski
sformutowany na nowo w XVIII wieku m.in
przez Jeana Jacquesa Rousseau w Rozprawie
o naukach i sztukach (1750). Pigkno przyrody
zostato podkreslone elementami o malowni-
czym charakterze, takimi jak wodospad, ka-
skada na rzece, skaty czy pojedyncze, fanta-
zyjnie powyginane drzewa.

Obrazy prezentujq przecietng jakos¢, po-
staci malowane sq dos¢ schematycznie, w sto-
sunku do grafik widoczna jest tez redukcja
niektérych elementéow kompozycyjnych, sq
jednak interesujgce jako przyktady zainte-
resowania idyllicznymi pejzazami witoskimi.
Wedtug informacji na odwrociach suprapor-
ty stanowity zapewne wyposazenie zamku
w Szczecinie. Tematyka i charakter obrazéw
wskazywataby na ich pochodzenie z apar-
tamentéw mieszkalnych, a czas powstania
okresli¢ mozna najpewniej na lata 60. lub 70.
XVIII wieku. Wydaje sie prawdopodobne, ze
mogty one zdobi¢ pomieszczenia przygoto-
wane w 1769 roku dla ksieznej Elzbiety Kry-
styny von Braunschweig-Wolfenbuttel (1746-
1840), bytej zony pruskiego nastepcy fronu
Fryderyka Wilhelma Il (panujgcego w latach
1786-1797), dla kidrej Szczecin stat sie miej-
scem zestania. Ksiezna wraz z niewielkim
dworem zajmowata apartamenty w zachod-

FRANCESCA

ZUCCARELLEGDO

nim skrzydle zamku (wczesniej stuzqce jako
mieszkanie komendanta twierdzy). Pozostata
cze$¢ dawnej rezydencji ksigzgt pomorskich
przeznaczona byta na cele administracyjne.
Po $mierci ksieznej w 1840 roku skrzydto za-
chodnie zostato gruntownie przebudowane,
wtedy tez usunigto wszystkie elementy wy-
posazenia apartamentu Elzbiety. Do naszych
czaséw nie zachowato sie nic z barokowego
wyposazenia szczecinskiego zamku, nie sq fez
znane przedstawienia jego wnetrz z tamtego
okresu. By¢ moze para supraport stanowi je-
dyny slad dajgcy wyobrazenie o jego dwcze-
snym charakterze.

Wybrana bibliografia: Arthur Namslau, Festschrift
zur Einweihung des neuen Regierungsgebdudes
in Stettin, Stettin 1911; Winfried Baer, llse Baer,
Suizanne Grosskopf-Knaack, Von Gotzkowsky zur
KPM. Aus der Frihzeit des friderizianischen Porzel-
lans, Ausst.-Kat., SchloB Charlottenburg, Berlin
1986; Federica Spadotto, Francesco Zuccarelli,
Milano 2007; Chiara Lo Giudice, La fortuna del-
le invenzioni di Amigoni, Zocchi e Zuccarelli nel-
le arti decorative, ,Ricche Minere” 2017, No. 7,
s. 101-119; Michael Lausberg, Grundzige der
Kunst der Landschaftsmalerei: Cyclorama, Vedu-
ten und die Sehnsucht nach Arkadien, Hamburg
2018.

Monika Frankowska-Makata
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ARTYSTA NIEZNANY WG FRANCESCA ZUCCARELLEGDO

1. Para supraport ze scenami pasterskimi w pejzazu, lata 60.-70. XVIII wieku

Olej, ptétno (dublowane), ramy drewniane, rzezbione, ztocone i srebrzone, 84 x 105 cm,
wramach 112 x 123 cm

nsygn., ndat., na odwrociach obu ram znajdujq sie kartki z notatkami piérem:

1. Nach dem unten rechts befindlichen / (jetzt etwas verwischten) Namenzeichen / gemalt von
Boucher. Beide [...] /bilder [sollen?] aus dem Schlosse in Stettin /[stammen?];

2. Nach dem rechts unten ganz deutlich /lesbaren Namenschrift gemalt von / Boucher (Francois
geb. 1704 zu Paris / gest. 1770) /M. [...Rochsler?]

oraz naklejki z drukowanymi numerami: 1. 33; 2. 34

Zakup (czesciowo sfinansowany ze $srodkéw TPMNS): Wenzel Kunsthandel, Bamberg, 8.03.2019
Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Szt/1412/1-2
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(1748 Schwedt — 1808 Berlin)

David Gilly

Budowniczy, architekt, kartograf, urzednik pruskiej stuzby cywilnej, pedagog.
Potomek francuskich hugenotow, ktorzy uciekajac z Francji przed religijnymi
przesladowaniami w 1699 roku, schronili si¢ w Prusach. Syn Jacques’a Gilly’ego,
kupca zamieszkalego w margrabstwie Schwedt nad Odra.

Po zdobyciu podstaw wyksztatcenia pod-
jat w 1763 roku prace zawodowq przy me-
lioracji dolin Warty i Odry, prowadzonej
przez panstwo w celu uzyskania terenéw
pod osadnictwo i gospodarke rolng. Brat
réwniez udziat w odbudowie twierdz w Ko-
strzynie nad Odrq (Kustrin) i Gorzowie Wiel-
kopolskim (Landsberg an der Warthe). Pra-
cujgc pod kierownictwem specjalisty w tej
dziedzinie, Franza Balthasara Schénberga
von Brenckenhoffa, oraz pod okiem Isaaka
Jacoba von Petriego, inzyniera, kartografa
i architekta, a takze budowniczego Hahna
i inzyniera Mdllera, zdobyt wiedze, umie-
jetnosci i doswiadczenie, ktére zapewnity
mu szybki awans oraz kariere budownicze-
go i urzednika budowlanego. Juz w 1766
roku zostat kierownikiem, a w 1770 roku
zdat egzamin na krajowego budowniczego
w powotanym wéwczas w Berlinie Wyzszym
Departamencie Budownictwa (Oberbaude-
-partement). Osiadt w Dgbiu (Altdamm), a je-
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go pierwszym zadaniem na nowym sta-
nowisku byt nadzér nad obnizeniem lustra
wody jeziora Miedwie (Madusee). W latach
1772-1779 petnit w Stargardzie funkcje kra-
jowego mistrzabudowlanego (Landbaumeis-
ter). Od 1779 roku w Szczecinie byt dyrekto-
rem budowlanym Pomorza (Baudirektor).
Nadzorowat planowanie i wznoszenie no-
wych budowli finansowanych przez panstwo,
wprowadzanie norm projektowych. Przygo-
towat plany odbudowy spalonych miast: Do-
brzan (Jacobshagen) i Suchania (Zachan).
W 1788 roku awansowat do rangi Tajnego
Wyiszego Radcy Budowlanego (Geheimer
Oberbaurat) w Wyiszym Departamencie
Budownictwa w Berlinie (Oberbaudeparte-
ment), a w 1798 roku zostat drugim dyrek-
torem tego urzedu. Byt odpowiedzialny za
administracje budowlang na Pomorzu oraz
w Prusach, planowanie zabudowy, projek-
ty dla urzednikéw budowlanych. W 1793
roku podjgt dziatalno$¢ pedagogiczng w za-



foionej przez siebie szkole budownictwa
(Bauschule), a potem starania o powotanie
w Berlinie Akademii Budownictwa (Bauaka-
demie), uwiehczone sukcesem w 1799 roku.
Od 1797 roku zajmowat sie publikowaniem
swoich osiggnie¢, doswiadczen i refleksji do-
tyczqeych réinych gatezi budownictwa. Jego
podrecznik sztuki budowlanej (Handbuch fir
Landbaukunst) byt wznawiany az do 1836
roku. Wéréd uczniow Gilly'ego byli m.in.:
czynny w Prusach i na Pomorzu Karl Friedrich
Schinkel, pracujgcy w Bawarii Leo von Klenze,
dziatajgcy w Badenii Friedrich Weinbrenner
oraz tworzqgcy w Finlandii Carl Ludwig Engel,
a takze rysownik i badacz reliktéw starozytno-
$ci Karl Haller von Hallerstein.

Drukowana mapa powstata na podsta-
wie rekopisu sporzqdzonego przez Davida
Gilly’ego. Budowniczy poprzedzit wykresle-
nie mapy przygotowaniami, ktére rozpoczqgt
w 1785 roku. Dokonat pomiaréw laséw pru-
skiej Prowincji Pomorze (Provinz Pommern),
opracowat mape jeziora Miedwie i jego oko-
lic. Przestudiowat i uwzglednit przy pracy nad
mapgq istniejgce dokumenty, takie jak plany
miast, szczegétowe opracowania kartogra-
ficzne oraz opis Pomorza Ludwiga Wilhelma
BrGggemanna. Rekopis mapy wyrysowat
w skali 1:172 500. Mape drukowano w Ber-
linie. Odbitki byty przeznaczone dla urzedéw
administracji terenowej. Zachowato sie ich nie-
wiele, a podczas wojny Prus z Francjg matryce
drukarskie zostaty skonfiskowane przez armie
napoleonskq i wywiezione nad Sekwane.

Mapa obejmowata obszar historycznego
panstwa Gryfitéw wraz z terenami przygra-
nicznymi, od meklemburskiego miasta Mal-
chin na zachodzie po miejscowos¢ Rybno
(Rieben) i jezioro Zarnowieckie (Zarnowitzer
See) na wschodzie; od pomorskiej miejsco-
wosci Ttz na potnoc od miasta Loitz po
miejscowos¢ Dankéw (Tankow) na potudniu

DAVID GIlLLY

ziemi stargardzkiej. Gilly oznaczyt na mapie
granice powiatéw, prowingji, débr kapitut
kamienskiej i kotobrzeskiej oraz probostwa
w Kukutowie (Kucklow). W sieci drég wy-
réznit drogi pocztowe, handlowe (stuzgce
takze do przemarszu wojsk) oraz gminne.
Przedstawit sie¢ hydrograficzng: bieg rzek,
strumieni, linii wodnej jezior i morza oraz
kanaty, tamy i rowy. Pokrycie terenu opisat,
podajqc zasieg laséw, terenéw podmoktych
i tgk. Uwzglednit bardzo bogatq sie¢ osadni-
czq z podziatem na: miasta ufortyfikowane
i nieufortyfikowane, wsie, folwarki, zagrody,
lesniczédwki, gospody. Forma znakéw moéwita
tez o istnieniu kosciota w danej miejscowo-
$ci. Za pomocq graficznej formy zapisu nazw
wskazat miasta domenalne (nalezqce do
wtoséci krolewskich), prywatne, mate miej-
scowosci i pojedyncze zagrody. Urzgdzenia,
takie jak mtyny i wiatraki czy miejsca spra-
wowania sqddéw, nie sq opisane nazwami,
ale okreslone znakami kartograficznymi.

Wybrana bibliografia: Hermann Schmitz, Die Bau-
meister David Gilly und Friedrich Gilly in ihren
Beziehungen zu Pommern, “Monatsblatter Ge-
sellschaft fir Pommersche Geschichte und Al-
tertumskunde” 1909, Jg. 23, T. 1, Nr. 6, s. 81-87;
Mieczystaw Stelmach, David Gilly i jego mapa
Pomorza Zachodniego z 1789 r., ,Przeglqd Zo-
chodniopomorski” 1983, 1. 27,2. 1-2,s. 237-244;
Mieczystaw Stelmach, Pomorze i Szczecin na
dawnych mapach, planach i widokach. Pommern
und Stettin auf alten Karten, Pldnen und Ansich-
ten. Collection Niewodniczariski (Bitburg), kat.
wyst. / Ausst.-Kat,, Zamek Ksigzqt Pomorskich /
SchloB der Pommerschen Herzdge, czerwiec
/ Juni 1998, Szczecin 1998; Gottfried Loeck,
David Gilly’s Beitrdge zur Entwicklung der
Kartographie Pommerns, "Baltische Studien”
1990, Bd. 76 (N.F.), s. 134-148; Mieczystaw Stel-
mach, Historia kartografii Pomorza Zachodniego

23



EWA GWIAZDOWSKA

do korica XVIII wieku, Szczecin 1991; David Gilly,
Erneuerer der Baukultur, Hrsg. Eduard Fihr, Anna
Teut, Minster—-New York-Muinchen-Berlin 2008;
Anna Teut, David Gilly 1748-1808. Ein Preussi-
scher Landbaumeister Leben — Werk - Wirkung,
Eine Ausstellung von Anna Teut, [Berlin] 2008
(drukowana wersja wystawy planszowej); David
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Gilly (1748-1808) i Friedrich Gilly (1772-1800).
Pomorskie aspekty tworczosci dwu pruskich archi-
tektéw, red. Ewa Gwiazdowska, kat. wyst,, Mu-
zeum Narodowe w Szczecinie 23.04-13.06.2010,
Szczecin 2010.

Ewa Gwiazdowska



DAVID GIlLLY

g
1

2. Mapa Pomorza w granicach Paristwa Pruskiego (Karte des Kénigl. Preuss Herzogthums
Vor. und Hinter Pommern nach Specielle Vermessungen entworfen von D[avid] Gilly,

in Kupfer ausgefiihrt im Jahre 1789 von D[aniel] Flriedrich] Sotzmann...zu Berlin), 1789
miedzioryt, papier pociety na arkusze formatu kieszonkowego, naklejony na ptéino,

101 x 221 cm

rytowat Daniel Friedrich Sotzmann (1754-1840), geograf Akademii Nauk w Berlinie
zakup: od Matgorzaty Kucharskiej, 11.08.2015

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt w Muzeum
Narodowym w Szczecinie od 4.11.2015, nr inw. MNS/D/443
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(1807 Szczecin — 1883 Szczecin)

August Ludwig Most

Malarz, grafik, pedagog. Pochodzil ze szczecinskiej rodziny rzemieslniczej,
ktorej przedstawiciele zajmowali si¢ glownie Slusarstwem. Po zdobyciu podstaw
wyksztalcenia udal si¢ do Stargardu, gdzie uczyl si¢ zawodu u Friedricha Augusta
Thielego (?-1829), malarza i nauczyciela gimnazjalnego.

W 1824 roku uzyskat dyplom czeladnika
i w nastepnym roku podjgt studia w Kroé-
lewskiej Pruskiej Akademii Sztuk Pieknych
w Berlinie (Kéniglich PreuBische Akademie
der Kuinste). Kontynuowat je z sukcesami do
1830 roku z przerwg w 1828 roku. Rysunek
studiowat u Ferdinanda Collmanna, pejzaz
u Petera Ludwiga Litkego, kopiowanie form
gipsowych u Johanna Gottfrieda Niedlicha,
rysowanie modela u Johanna Gottfrieda
Schadowa, éwcezesnego dyrektora akademii,
a sceny figuralne u krajana, Heinricha Len-
gericha. Doskonalit swéj warsztat w Dreznie,
gdzie w 1831 roku ozenit si¢ z Caroline Wil-
helmine Henriette Krugner (1806-1840). Zo-
mieszkat w podmiejskiej dzielnicy Loschwitz
i tam przyszto na $wiat dwoje z pieciorga
dzieci. Zajmowat sie nie tylko malowaniem,
lecz takze promowat swg twérczosé, wspot-
pracujgc z periodykiem ,Bilderchronik des
Sachsischen Kunstvereins”, ktéry drukowat
reprodukcje obrazéw Mosta. W 1834 artysta
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zdecydowat sie na powrét do rodzinnego
miasta, co zaakcentowat zorganizowaniem
monograficznej wystawy swoich dziet. Byto
to pierwsze tego typu przedsiewziecie w sto-
licy Pomorza i $wiadczyto o nowoczesnym
podejsciu Mosta do swej pracy zawodowej,
poczuciu $wiadomosci, ze wymaga ona
promowania, aby stata sie znana, cenio-
na i umozliwiata utrzymanie sig ze zlecen.
Wkrétce malarz wzigt udziat w inicjatywie
powotania zwiqgzku artystéw Pomorskiego
Stowarzyszenia Sztuki (Kunstverein fir Pom-
mern). Organizacja rozpoczeta funkcjono-
wanie na mocy statutu z 9 wrzesnia 1834
roku, a Most znalazt sie w zarzqdzie wraz
z rajcq miejskim Diekhoffem, dyrektorem
gimnazjum dr. Karlem Friedrichem Wilhel-
mem Hasselbachem, kupcem i generalnym
konsulem Krélestwa Sycylii Augustem Hein-
richem Lemoniusem, putkownikiem Friedri-
chem Wilhelmem von Neindorffem, radcq
wymiaru sprawiedliwo$ci Remym, zarzqdcq



majgtkowym Sachsem oraz kupcem i wta-
scicielem browaru Heinrichem Scheefferem.
Od nastepnego roku co dwa lata zwiqgzek
organizowat wystawy miejscowe i objazdo-
we, wspdtpracujgc z podobnymi grupami
istniejgcymi w miastach takich jak Wroctaw,
Poznan, Gdansk, Krélewiec, wspdlnie tworzg-
cymi organizacje wystawienniczq Zwiqzku
Wystawowego na Wschéd od taby (Ausstel-
lungsverband &stlich der Elbe). Most udzielat
sie takze w kregach towarzyskich Szczecina.
Nie poprzestat na tym, pragngt w dziedzinie
artystycznej edukowad szczecinskq mtodziez.
Kiedy zmart Friedrich Tschirschky (?-1840),
nauczyciel rysunku w Gimnazjum Fundagji
Mariackiej (Marienstiftsgymnasium), Most
objgt po nim stanowisko, tymczasowo od
grudnia 1841 roku, a od wrzesnia 1843 na
statym etacie, na ktérym pracowat do kon-
ca zycia. Uczyt dodatkowo w szkole $redniej
im. Fryderyka Wilhelma oraz od semestru let-
niego 1871 roku w Miejskiej Szkole Realnej
(Stadtische Realschule). Po $mierci pierwszej
zony wstgpit w zwigzek matzenski z Laurg
Fritz, miat z niq jednqg cérke.

W trakcie studiéw i pracy zawodowej Most
odbyt wiele wypraw pieszych i podrézy stu-
dyjnych w blizsze i dalsze okolice. Zwiedzat
Pomorze, Brandenburgie, Saksonig, Czechy
Meklemburgie, Slgsk, w 1840 wybrat sie
w Alpy Bawarskie i do Tyrolu. Most, jako typo-
wy malarz pracujgey na zlecenia mieszczan-
stwa, malowat portrety oraz sceny rodzajo-
we, szczegdlnie o tematyce etnograficzne.
Tworzyt tez kopie dziet dawnych i wspdt-
czesnych mu mistrzéw oraz podejmowat sie
konserwacji obrazéw. Jest autorem kilku lito-
grafii, a oprécz graficznych reprodukgeiji dziet
wykonanych w Dreinie przygotowat pare
rysunkéw projektowych do ilustracji kalen-
darza poswieconego Pomorzu - Berliner Ka-
lender auf das Schaltiahr (1837). Wystawiat

AUGUST LUDWIG MOST

na berlinskiej akademii sztuki i na prezenta-
cjach Pomorskiego Stowarzyszenia Sztuki.
Niektére z jego weczesnych, studenckich prac
zakupit Fryderyk Wilhelm IIl, krol Prus, dzigki
czemu mtody artysta juz na poczgtku drogi
twérczej zyskat znaczenie i szacunek. Jego
obrazy kupowaty nie tylko osoby prywatne,
lecz takze zwiqgzki artystyczne. Most stat sig
znany jako najwazniejszy i najptodniejszy
przedstawiciel biedermeieru czynny w Szcze-
cinie.

Tekturowa teka zaopatrzona w winiete
z napisem wykonanym przez wnuka: Skizze
des Genre- und Bildnismeisters Ludwig Most.
Stettin /*1807 + 1883, to poddany przez nie-
go renowagji jeden z rekwizytéw warsztatu
Mosta, niezbedny do przechowywania wiek-
szych szkicoéw i studiéw powstatych w tere-
nie, podczas wedréwek i podroézy studyjnych.
Upamigtniona zostata przez malarza na
obrazie Gospoda / Wystawienie rachunku
z 1830 roku, znanym z kopii autorstwa jego
kolegi, Theodora Gerharda, nadwornego ar-
tysty ksieznej Elzbiety Brunszwickiej, rezydu-
jacej na szczecinskim zamku. W tece zacho-
wato sie 67 prac oraz siedem fotografii. Sq
to rysunki otéwkiem i piérem w tuszu, studia
akwarelg, temperg, olejem, gwaszem oraz
dwie litografie. Wigkszos¢ wykonana zostata
na papierze, a pare na tkaninie. Cze$é prac
powstata na verso rysunkéw uczniéw Mosta.
W tece znajdujq sig portrety, studia kompo-
zycji rodzajowych i motywdw figuralnych. Za-
chowana twérczo$é studyjna byta waznym
etapem pracy malarza. Poréwnanie wstep-
nych prac i gotowych dziet umozliwia obser-
wacje warsztatu artysty, zwrécenie uwagi na
zmiany wprowadzane podczas twdrczego
poszukiwania najlepszego ujecia i oddania
istoty tego, co chciat wyrazi¢ w swoim dziele.

Przyktadowo studium kobiety w stomko-
wym kapeluszu piastujgcej niemowle, dato-
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wane na 1832 rok, a wykorzystane w obrazie
Matczyne szczescie z 1859 roku, sugeruje, ze
6w obraz byt przypuszczalnie replikg wcze-
$niejszego dzieta. Sam motyw, jak sie ostat-
nio okazato, Most wykorzystat réwniez w in-
nym obrazie: Rodzinna idylla z 1840 roku,
przedstawiajgc go w lustrzanym odwréceniu
i malujgc dziecko o rok starsze. Obraz wypty-
ngt w czerwcu 2023 roku na sesji Kunst- und
Auktionshaus Débritz we Frankfurcie nad
Menem. Cennym nabytkiem zachowanym
w tfece jest akwarelowe studium do widoku
dziedzinca zamku w Szczecinie, malowanego
w 1828 roku, zaginionego w rezultacie drugiej
wojny $wiatowej. Studium to jest tak waine
takze dlatego, ze jest to jedyny widok Szcze-
cina wykonany przez Mosta i znajdujqcy sig
obecnie w Muzeum Narodowym w Szczecinie.

Obraz Portret rodziny tajnego radcy Kih-
na, zamdwiony przez tajnego radce Friedri-
ga Kihna, mieszkanca Berling, przedstawia
zbiorowy portret jego rodziny zgromadzonej
podczas popotudniowej herbaty w salonie
wyposazonym w biedermeierowskie me-
ble. Friedrig wraz z matzonkg Emilie siedzq
przy stole. Ona zajeta jest robdtkq reczng,
a on pali cygaro. Naprzeciw siedzi gosé,
ktory wstgpit z wizytq, wracajgc ze space-
ru z psem. Syn, Emil, takze prawnik, stoi za
stotem w trakcie wywodu skierowanego do
rodzicéw. Przy oknie stoi — przypuszczalnie,
sqdzqc po podobienstwie — cérka Friedrigq,
zajeta rozmowq z mtodym cztowiekiem od-
wréconym plecami, moze jej adoratorem.
Gospodyni nalewa herbate z samowara do
filizanek. Scena ujeta zostata w strone repre-
zentacyjnych $cian salonu, na kiérych gesto
zawieszone sq obrazy otaczajgce elegancki
kabinet zwienczony przez popiersie Fryde-
ryka Wilhelma 1V, kréla Prus od 1840 roku.
Takie ujecie stuzy podkresleniu patriotyzmu
rodziny, a okrqgty stét nakryty ozdobngq ser-
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wetq, na ktérym ustawiona jest krysztatowa
patera z egzotycznymi owocami, serwis do
herbaty zdobiony kompozycjami ze scenami
figuralnymi, samowar wzorowany na antycz-
nych amforach, a takze delikatne, kwieciste
zastony ze ztotymi sznurami, podkreslajq sta-
tus spoteczny i majgtkowy rodziny. W salonie
panuje harmonia i spokdj odpowiadajgce
ideatowi cndt mieszczanskich. Most wiernie
oddat rysy i psychike portretowanych osdb,
zwracajgc uwage zaréwno na pozy i gesty,
jak i kroje i barwy strojow.

Kompozycja Handlarze ryb jest pierwszq
wersjg obrazu przedstawiajgcego rybakow
podczas taksowania ztowionych $ledzi. Te
wersje nabyto Pomorskie Stowarzyszenie
Sztuki. Inna wersja, powstata w 1855 rokuy,
sprzedana zostata do Erfurtu. Jedng z kom-
pozycji odnotowano w berlinskim Kunst-
-Auctions-Haus Rudolpha Lepkego na aukgiji
5 maja 1891 roku. Temat zatem byt po-
pularny. Duze, ,galeriowe” wymiary dziet
$wiadczyly, ze przeznaczone byty one do
mieszczanskich salonéw i uznawane za pod-
noszqce prestiz witascicieli. Scena zwigzana
jest z wazngq dziedzing pomorskiej gospodar-
ki — potowem i sprzedazq ryb. Most opowia-
da, co dzieje sie z rybami po ztowieniu, zanim
trafig do konsumentéw. Portretuje rozmaite
typy rybakéw, ich zachowanie, odziez, po-
stacie i stroje kobiet zajmujgcych sie myciem
i pakowaniem ryb. Nie zapomina o ulubio-
nym motywie dzieci. Tu ukazuje potomstwo
rodzin rybakdw i szypréw, ktére od matego,
bawiqc sie puszczaniem tédek w balii, w na-
turalny sposéb przygotowuje sie do przyszte-
go zajecia — pracy ha morzu.

Portret chfopca przedstawia Emila Baese-
manna w wieku okoto trzech lat w trakcie za-
bawy z psem na ganku zamiejskiego domu
rodzicow, kupca Gottlieba Baesemanna
i Emilie zdomu Liebe. Mieszczanski syn przed-



stawiony jest w swobodnej pozie, w parad-
nym stroju. Opracowanie bliskiego planu -
strzelba umieszczona na bogatej tkaninie
wschodniego typu, jak réwniez tto - rozlegty
ogrodowy pejzaz z podmiejskim patacykiem
w oddali — nadajq konterfektowi szlachetno-
$ci i $wiadczq o aspiracjach jego rodzicow
do stanu ziemianskiego. Tym bardziej, ze do
tasmy strzelby umocowany jest herb sugeru-
jacy wojenne zastugi przodka rodziny.

Wizyta w galerii stanowi do$¢ wyjgtkowy te-
mat w twdrczosci Mosta. Katalog z 1937 roku
jej nie wymienia. Przedstawia wnetrze Altes
Museum w Berlinie wybudowanego w ogro-
dzie (Lustgarten) naprzeciw patacu krélew-
skiego przez Karla Friedricha Schinkla w la-
tach 1825-1830. By¢ moze powstata na za-
moéwienie tysawego meiczyzny siedzgcego
na czerwonej kanapce i zagtebionego w lek-
turze katalogu wystawy. Ten widz w wyjscio-
wym stroju mieszczanskim ukazany zostat
realistycznie, z zacigciem portrefowym. Most
oddat bardzo przekonujgco jego poze, rysy
twarzy, widoczne na niej skupienie, napigcie
miegsni krétkowidza. Na sylwetke tego mez-
czyzny pada z gory swiatto, mimo ze znajduje
sie on poza centrum kompozycji. Motywem
gtéwnym na tym obrazie jest grupa w stro-
jach regionalnych: para starszych oséb, moze
w ubiorach z Wirtembergii, dwie nastolatki
w strojach z Jury Szwabskiej i kilkuletni chto-
piec w ubiorze frankonskim. Wydaje sie, ze
Most, zamitowany w dokumentowaniu mo-
tywow etnograficznych, umiescit we wnetrzu
wystawy obrazéw galerig strojéw ludowych
reprezentujgcych rézne okolice Niemiec.

Malarz potraktowat z humorem reakcje tej
przypominajqgcej rodzine grupy bohateréow

AUGUST LUDWIG MOST

na oglgdany obraz, przypuszczalnie sceng
mitologiczng z aktem kobiecym. Starszy mez-
czyzna z wielkim zaciekawieniem i emocjami
przyglgda sie dzietu. Towarzyszgca mu kobie-
ta z zazenowaniem i niecheciq spoglgda na
kompozycje. Dwie nastolatki, pod$miewa-
jqc sie, szepczq do siebie i komentujq obraz.
A maty chtopiec interesuje sie zupetnie in-
nym, matym obrazkiem, moze scenq batali-
styczng czy marynistyczng.

Wybrana bibliografia: Peter Paul Most, Bilder des
Malers Ludwig Most, Hannover 1937; Ewa Gwiaz-
dowska, Podréz na 57qsk w 1835 roku szczecin-
skiego malarza Augusta Ludwiga Mosta w swietle
zachowanego szkicownika, w: Z dziejéw rysunku
i grafiki na Slgsku oraz w kolekcjach i zbiorach ze
Slgskiem zwiqzanych. Materiaty sesji Oddziatu
Wroctawskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztu-
ki Wroctaw 23-24 marca 1999, red. Bogustaw
Czechowicz, Arkadiusz Dobrzyniecki, lzabela Zak,
Wroctaw 1999, s. 83-95; August Ludwig Most
(1807-1883). Pomorski artysta epoki biederme-
ieru. / Der Pommersche Kiinstler der Biederme-
ierzeit, red./Hrsg. Ewa Gwiazdowska, Rafat Ma-
kata, kat. wyst. / Ausst.-Kat., Muzeum Narodowe
w Szczecinie 10.03-27.05.2007, Pommersches
8.11-2.12.2007,

Szczecin 2007; Ewa Gwiazdowska, Dariusz Kac-

Landesmuseum  Greifswald

przak, Dzieta Augusta Ludwiga Mosta. Dzieje
minionej i wspdtczesnej kolekcji w szczeciriskich
zbiorach muzealnych, ,Cenne, Bezcenne, Utraco-
ne” 2011, nr 1 (66), s. 28-34; Ewa Gwiazdowska,
Zakup stulecia. Teka warsztatowa Augusta Ludwi-
ga Mosta w Muzeum Narodowym w Szczecinie,
»Szczeciner. Magazyn Mitosnikéw Stolicy Pomo-
rza” 2018, nr 11, s. 44-56.

Ewa Gwiazdowska

29



EWA GWIAZDOWSKA

3. Teka Augusta Ludwiga Mosta

Teka obejmujgca zespdt prac artysty z lat 1826-1868

Na verso prac rekq Eckhardta Wendta: numery otéwkiem wedtug
katalogu Petera Paula Mosta i nalepki z napisami czerwonym
atramentem

Zakup: od Eckhardta Wendta, 28.11.2017
Muzeum Narodowe w Szczecinie, nrinw. MNS/Rys/651

30



3.1 Portret chfopca, 17.10.1826

otéwek, czarna kredka, lawowanie w tonie szarym,
papier czerpany welinowy, 19,8 x 16,1 cm

nsygn., dat. otéwkiem |. d.: Stettin 17 Octbr 26
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/1

3.3 Popiersie dziewczynki z warkoczami
otéwek, papier czerpany welinowy, kremowy
20,6 x 16,6 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/3

AUGUST LUDWIG

s,
-
|
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3.2 Popiersie kobiety, 18.10.1826
otéwek, czarna kredka, lawowanie w tonie szarym,
papier czerpany welinowy, 20,4 x 15,7 cm
nsygn., dat. otéwkiem I. d.: Stettin d 18 Octbr 26
Muzeum Narodowe w Szczecinie
nr inw. MNS/Rys/651/2

MOST
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3.4 Szczecin, dziedziniec dawnego zamku ksiqiqt pomorskich, 1828
otéwek, akwarela, gwasz, tusz, pedzel, pidrko, papier czerpany
welinowy z filigranem: CFAF, 30,3 x 38,2 cm

sygn., dat. otéwkiem p. d.: Most 1828

nap. otéwkiem . d.: No 1 — No 3; nad ramkq i wzdtuz p. brzegu
otéwkiem oznaczony podziat pola kompozycji na kwadraty
Muzeum Narodowe w Szczecinie, nrinw. MNS/Rys/651/4
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3.5 Glowa chfopca, ok. 1850 (?)

otéwek, papier czerpany zeberkowy pomalowany szarg
farbq kryjgcq, 30,8 x 18,6 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Rys/651/5

3.6 Portret siedzqcej kobiety wspartej
o stolik, ok. 1830
czarna kredka, biata kredka, otowek,

lawowanie, papier czerpany welinowy
oliwkowo-brgzowy, 28,6 x 21,6 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/6
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3.8 Popiersie meiczyzny, 2. w. XIX w.
czarna kredka, biaty gwasz, otéwek,
lawowanie, papier czerpany welinowy
24,2 x22,0cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/8

3.7 Portret kobiety ujety do bioder, po 1850 (?)
akwarela, czarna kredka, tektura

28,2 % 21,6cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/7




3.9 Berlin, kolumnada Altes Museum, 1830 (?)
piéro w tonie brunatnym, akwarela, papier
czerpany welinowy gruby, 53,7 x 35,8 cm
nap. verso g.: w 8 linijkach piérem w tonie
brunatnym opis przedstawionej architektury
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/9

3.10 U kotodzieja, 27.03.1830

studium do obrazu U kofodzieja / Gospoda
wiejska z warsztatem kotodzieja

akwarela, otéwek, tusz, piéro, papier
czerpany welinowy z filigranem:
Whatman / 1829, 20,5 x 23,1 cm

nsygn., dat. otéwkiem verso . g.:

d 27 Mdrz 1830

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/10

AUGUST
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3.11 Whnetrze kosciota w Bernau koto Berlina, 16.06.1830
akwarelq, tusz, otéwek, papier czerpany welinowy, 38,5 x 32,2 cm
nsygn., dat. p. d.: d. 16 Juny / 30.

nap. otéwkiem I. g.: Kirche in Bernau

Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Rys/651/11
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3.12 Druzba, 30.12.1829

studium do obrazu Druzba, 1830

pioro, tusz w tonie brunatnym, akwarela, papier czerpany welinowy, 26,0 x 33,0 cm

nsygn., dat. otéwkiem verso p. g.: d 30t Decbr /29, nap. piérem verso p.g.: Das Olgemdlde kaufte
Herr Kabrun aus der Kunstausstellung in Berlin 1832

Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Rys/651/12
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3.14 Stary szynkarz, 9.09.1834
olej, papier czerpany zeberkowy
28,8 x 24,5 cm

nsygn., dat. pedzlem p. d.: 9 Septbr/34

38

Muzeum Narodowe w Szczecinie
nrinw. MNS/Rys/651/14

3.13 Matczyne szczescie, 23.01.1832

studium do obrazu Matczyne szczescie, 1859
olej, otéwek, papier czerpany welinowy

29 x 25,3 cm

nsygn., dat. pedzlem w brgzie p. d.:
d23Jan./1832

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/13
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3.15 Portret siedzqcego meziczyzny
»Prey”,21.11.1835

olej, papier czerpany zeberkowy,
kremowy, 30,2 x 21,2 cm

nsygn., dat. pedzlem (nazwisko),
otowkiem (data) p. d.: Prey / 21 Novbr
35; nap. otéwkiem (obceq rekq?)
verso |, p. d.: hierzu Bleistiftskizze /
21. Nov. 1835

verso: wykonany otéwkiem szkic
budowli koscielnej, odwrécony

w stosunku do kompozycji recto,
parafowany p. g.

Muzeum Narodowe w Szczecinie
nr inw. MNS/Rys/651/15

3.16 Cyganka tariczqca w obozie
Wallensteina, 1837

studium do obrazu Zotnierze
Wallensteina w klasztorze / Tariczqca
Cyganka

olej, werniks, papier czerpany
zeberkowy, 23,7 x 28,8 cm
nsygn., ndat.

verso: konturowy szkic domow
Muzeum Narodowe w Szczecinie
nr inw. MNS/Rys/651/16
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3.17 Heinrich Albert Remy
(1800-1872) wg Augusta
Ludwiga Mosta

Maly pocztylion, 1838
litografia kredkowa, papier
chine-collé, 41 x 58,3 cm
sygn.. na kamieniu I. d.: Gem.
v. Most Lith. v. Remy, nap.

$. d.: Kénigllith. Institut zu
Berlin. / Der kleine Postillon.
/ Verlag u. Eienthum der
C.G. Luderitz’'schen Kunst-
Verlagshandlung in Berlin.,
p. d.: owalny suchy ttok

C. G. Luderitz

Muzeum Narodowe

w Szczecinie
nrinw. MNS/Rys/651/17

3.18 Prezenty na Boze
Narodzenie, ok. 1839
studium do obrazu
Prezenty na Boze
Narodzenie

olej, papier, 22,4 x 27,8 cm
sygn., ndat.

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/18
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3.19 Chrzest dziecka w pomorskiej wsi, 1840

Studium do obrazu Chrzest dziecka w pomorskiej wsi

olej, papier czerpany welinowy, 23,0 x 28,5 cm

nsygn., ndat., nap. verso p. g.: Grof3e des Bildes /2’ 6" /2’ %" (otéwkiem) / Kindtaufe
in einem pommerschen / Dorfe Kaufte der Preussische / Kunstverein 1840 (piérem)
Muzeum Narodowe w Szczecinie, nrinw. MNS/Rys/651/19
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3.20 Portret Michela Labarziena

olej, papier czerpany zeberkowy,
28,4 %x21cm

nsygn., ndat., nap. otéwkiem p. g.:
Michel Labarzien

verso: wykonany otéwkiem rysunek
konturowy — motyw architektoniczny
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/20

3.21 Portret siedzqcego Michela
Koppego, 29.06.1840

olej, papier czerpany zeberkowy
22,8 x 18,2 cm

nsygn., dat. otéwkiem p. d.:
Franzbad 29 Juny / 40, nap.
otéwkiem p. g.: Michel Koppe /
aus Rohr bei franzensbad
Muzeum Narodowe w Szczecinie
nrinw. MNS/Rys/651/21



3.23 Przqdka, 7.08.1840

prawdopodobnie studium postaci do obrazu
Matka z dzieckiem w tyrolskiej izbie, 1841

olej, papier czerpany zeberkowy, 20,7 x 16,3 cm
nsygn., dat. piérem p. d.: Kreuth d. 7 Aug 40, nap.
otéwkiem (obcq rekq) verso d.: Kreuth,

7. Aug. 1840

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/23

AUGUST LUDWIG MOST

3.22 Portret stojgcego Michela Koppego,
29.06.1840

olej, otéwek, papier czerpany welinowy

z filigranem: J. Whatman 1829, 26,7 x 18,1 cm
nsygn., dat. otéwkiem p. d.: franzensbad /

d 29t Juny 40.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/22

43



E W

44

A

GWIAZDOWSKA

3.24 Portret Zony Henriette, 25.03.1840

verso montazu: rysunek Henriette Most, zony
artysty na marach

sepia, gwasz, akwarela, papier, autorski montaz
papierowy, 24,7 x 19,9 cm

nsygn, dat., nap. piérem na naklejce na montazu
p. d.: Das Kreide: Bildnis meiner verstr. / Frau (...)
fertig d. 25. Mé&rz 1840, nap. piérem (rekg wnuka
Petera Paula Mosta) na naklejce na montazu

$.: des Malers erste Frau / Caroline Wilhelmine
Henriette Most, geb. Kriiger / x 31. Oktober 1805
zu Berlin + 22. Dezember 1840 zu Stettin
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nrinw. MNS/Rys/651/24

3.25 Zona Augusta Ludwiga Mosta, Henriette,

w trumnie, 22.12.1840

otéwek, papier, autorski montaz z grubej tektury
obramienie na z6ttawym papierze, 34,3 x 28 cm
nsygn., ndat., nap. na obramieniu montazu l. d.:
12. Dcbr. 1840 (urodziny coérki), p. d.: 22. Dcbr.
1840 ($mieré matki)

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nrinw. MNS/Rys/651/25
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3.27 Izba mysliwska,

1841 (?)

olej, werniks, papier gtadki
21x28,2cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/27

LUDWIG MOST

3.26 Wspomnienie z Kreuth,
13.07-8.08.1840
studium do obrazu
Wspomnienie z Kreuth
(dwie wersje), 1841

olej, otowek, werniks
papier gtadki, 30 x 40 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/26
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3.29 Kobieta siedzgca bokiem

w prawo, 27.07.1840

studium postaci do obrazu Chfopi
z Chebska zdobiq dom na swieto
Bozego Ciata, 1851 (wersja |), 1860
(wersja I1)

olej, papier gtadki, 28 x 21,3 cm
nsygn., dat. otéwkiem p. d.:
Franzensbad d 27 July 40
Muzeum Narodowe w Szczecinie
nrinw. MNS/Rys/651/29

46

3.28 Wieczér w Tyrolu, 1842
studium do obrazu Wieczér
w Tyrolu

verso: wykonany otéwkiem
szkicowy rysunek drzew
olej, werniks, papier czerpany
zeberkowy, 17,8 x 16,4 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nrinw. MNS/Rys/651/28
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3.30 Pielgrzymka bawarskich prg—
chfopéw do Maria-Culm, ok. 1843
studium do obrazu Pielgrzymka
bawarskich chtopdw

do Maria-Culm, 1843 |

olej, papier gtadki

26,1x21,2cm

nsygn., dat. otéwkiem verso p. d.:

1843, nap. piorem verso g.: 22”7 |
(przekreslone) /18”7 /17 7/8 Eigs
verso p.: 22”/21 % Eiso
Muzeum Narodowe w Szczecinie
nr inw. MNS/Rys/651/30

3.31 Maly nauczyciel, 1844
studium do obrazu Mafy
nauczyciel, 1844

verso: wykonany otéwkiem
i pidrem profil gtowy
zwrdéconej w prawo

(do wysokosci brwi, géra
rysunku obcieta)

olej, papier czerpany
zeberkowy z filigranem:
lilia, u jej podstawy
odwrécony kielich

18,4 x 24,3 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nrinw. MNS/Rys/651/31
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3.32 Wieczér nad Baftykiem
/ Rodzina rybacka, 1845
Studium do obrazu Wieczdr
nad Battykiem / Rodzina
rybacka na bafttyckiej
plazy, 1845 (wersja l), 1847
(wersja I1), 1879 (wersja 1)
verso szkolne rysunki
otéwkiem: motywy drzew

i pasieki (?)

olej na brunatnym tle
papier, 21 x 17,2 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe

w Szczecinie
nr inw. MNS/Rys/651/32

3.33 Brzeg morza na wyspie
Wolin, 30.07.1847
olej, ptétno, 25,5 x 36,2 /

| 37,8 cm
' nsygn., dat. p.d.: 31 July 47

Muzeum Narodowe
w Szczecinie
nrinw. MNS/Rys/651/33
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3.34 Rodzina rybacka na wybrzezu Battyku, 1848?

studium do obrazu Wybrzeze po deszczu, 1848

farby kryjqce, akwarela, biaty gwasz, otéwek, papier, 23 x 32,7 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Rys/651/34
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3.35 Handlarze ryb, 1847

studium do obrazu Handlarze ryb / Pakowanie sledzi,
1847

verso rysunek otéwkiem przedstawiajgcy antykizujgcq
waze na cokole, ocienionq przez mtode drzewo

olej, papier czerpany zeberkowy, 24,2 x 30 cm

nsygn., ndat., nap. otéwkiem verso g.: 2’6", p.: 3’
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/35



3.36 Proroctwo. Wspomnienie
z mlodosci Wallensteina,
1848

Studium do obrazu
Proroctwo. Motyw ze
wspomnieri z mfodosci
Wallensteina

verso rysunki otéwkiem —
powtarzajqgce sie ¢wiczenie
motywu drzewa i pnia

olej, werniks, papier czerpany
zeberkowy, 20,5 x 30,4 cm
nsygn., dat. verso p. g.: Das
Bild wurde fertig 8. Mérz
1848/2°6"- 3’

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/36

AUGUST LUDWIG MOST

3.37 Pyrzyczanka siedzqca bokiem w lewo,
10.07.1836

studium do obrazu Zakochany starzec /
Pomorska chtopka przedzie, 1850

olej, papier czerpany welinowy, jasno
brgzowy, z filigranem: J White 1828
ostatnia cyfra nieczytelna), 28,1 x 21 cm
nsygn., dat. otéwkiem p. d.: d 10t July 36
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/37
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3.39 Dwa portrety Martina Richtera, 6.08.1851
olej, ptétno, 25,1 x ok. 24,8 cm

nsygn., dat. otéwkiem p.d.: 6 /8 51, nap. p. d.:
Martin Richter / 62 Jahre aus Arkowitz?
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/39

52

3.38 Portret Fanny Beer, 3.08.1851
olej, ptétno, 35,9 x ok. 17,5 cm
nsygn., dat. otéwkiem $.d.: 3/8 51; nap. p. d.:
Fanny Beer 16 Jahr / geburtig Plan (...)/
in Wien gemachen (?)

Muzeum Narodowe w Szczecinie
nr inw. MNS/Rys/651/38
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3.40 Wieczorna modlitwa czeskich chfopéw, 1851
studium do obrazu Wieczorna modlitwa

czeskich chtopdw, 1853

olej, werniks, papier

21 x28cm

nsygn., dat. otéwkiem p. d.: 25 (..) 51, nap.
otéwkiem verso p. d.: Abendandacht B6hmischer /
Landleute gemalt 1853

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/40
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3.41 Modlqca sie kobieta w stroju
ludowym, 27.07.1851

studium do obrazu Wieczorna modlitwa
czeskich chfopdw, 1853

olej, papier gtadki, sklejony z dwu arkuszy
33,5x21,1cm

nsygn., dat. oféwkiem p.d.: 27/7.51.
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/41

3.42 Modlqcy sie chfopiec, 28.07.1851
studium do obrazu Wieczorna modlitwa
czeskich chfopdw, 1853

olej, werniks, papier gtadki

27,7 x 21,3 cm

nsygn., dat. otéwkiem p. d.: 28 /7 51
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/42
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3.43a Modlqcy sie chfop

z kapeluszem w reku, lato 1851 (?)
studium do obrazu Wieczorna
modlitwa czeskich chtopdw, 1853
verso naklejone studium Gfowa
wofu

olej, werniks, papier gtadki
23,3x21,1cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie
nr inw. MNS/Rys/651/43

3.43b Gfowa wolu, lato 1851 (?)

studium do obrazu Wieczorna modlitwa
czeskich chtopdw, 1853

verso wyciete po konturze, naklejone studium
Modlqgcy sie chtop z kapeluszem w reku

olej, papier gtadki, 13 x 12 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nrinw. MNS/Rys/651/43

b
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3.44 Modlqcy sie pasterz, lato 1851 (?)
wyciete po konturze studium

do obrazu Wieczorna modlitwa
czeskich chfopdw, 1853

olej, papier gtadki, 31,0 x 17,3 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/44

56

3.45 Modlqca sie kobieta w chuscie,
lato 1851 (?)

wycigte po konturze studium

do obrazu Wieczorna modlitwa
czeskich chtopdw, 1853

olej, papier, 29,6 x 21,2 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/45



3.47 Modlqgca sie Therese Wurtinger, 3.08.1851
studium do obrazu Wieczorna modlitwa

czeskich chtopdw, 1853

olej, werniks, papier sklejony z dwu arkuszy

39,2 x25,0cm

nsygn., dat. otéwkiem p. d.: Theresia Wurtinger 3/ 8
51 aus Wilkowitz.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/47

AUGUST LUDWIG MOST

3.46 Modlqca sie dziewczynka, lato 1851 (?)
wyciete po konturze studium do obrazu
Wieczorna modlitwa czeskich chtopdw, 1853
verso otéwkiem konturowy zarys fragmentu
budowli

olej, papier gtadki, 26,4 x 20,5 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/46

57
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3.49 Portret pastora Martina
Schiinemanna, 1851

studium do obrazu Portret pastora
Martina FW. Schiinemanna, 1851
olej, werniks, papier czerpany
zeberkowy, 32,9 x 21,2 cm

nsygn., dat. otéwkiem verso g.: Skizze
zu Pastor Schiinemann / 1851 gemalt /
nap. (innqg rekq) g.: Schinemann /
Martin FW.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/49

3.48 Chiopi z Chebska dekorujq dom
na $wieto Bozego Ciafa, 1851 (?)
studium do obrazu Chfopi z Chebska
dekorujg dom na swieto Bozego Ciata
1851 (wersja 1), 1860 (wersja I1)
verso rysunek otéwkiem — motyw
architektoniczny

olej, werniks, papier, 21,2 x 26,7 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/48




AUGUST LUDWIG MOST

3.50 Prawybory, 1851

studium do obrazu Prawybory. Kandydat przed
wybraniem przedstawia wyborcom swoje polityczne
przekonania, 1851

olej, papier gtadki, 20,2 x 25 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Rys/651/50
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3.51 Portret cdrki Linchen na fozu smierci,
21.02.1852

olej, otéwek, papier naklejony gérg na karton,
@ 20,9 cm, montaz: 30,8 x 25 cm

nsygn., dat. otéwkiem na montazu d.: d. 21tn
Fbr. 1852, nap. pidrem (rekq Petera Paula
Mosta) d.: Linchen Most das einzige Kind
aus der zweiten Ehe des Malers / Johanna
Caroline * 10. Januar 1843 zu Stettin

+ 18. Februar 1852 zu Stettin

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nrinw. MNS/Rys/651/51

3.52 Wdowa z dzieémi na cmentarzu, 1856
studium do obrazu Wdowa, 1857

olej, papier, 16,5 x 12,5 cm

nsygn., ndat., nap. otéwkiem verso g.: GréBe
des Bildes / 21 % Zoll / 18 Zoll / Jahnuar (sic!)
1856 fertig

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/52

60



3.54 Powrét mysliwego, 1858

studium do obrazu Powrdt mysliwego. Obraz

z Tyrolu, 1858 (wersja 1), 1865 (wersja I1)

verso rysunki otéwkiem — sowa, roélina, motywy

architektoniczne

olej, papier sklejony z czterech arkuszy
44,6 x 29,2 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie
nrinw. MNS/Rys/651/54

AUGUST LUDWIG MOST
3.53 RodZzinne szczescie, 1857

studium do obrazu Rodzinne szczescie, 1857
(wersja 1), 1859 (wersja I1)

olej, werniks, papier, 27,9 x 21,4 cm

nsygn., ndat., nap. piérem verso p. g.:
Familien Gliick kaufte der Pomm /
Kunstverein. / wurde Anfangs Octbr 1857
fertig / GréBe 21 % /17 1/8 Lichtmas /

der Bogen Faust bei / 14 1/8 Zoll an.
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/53

61
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3.55 Stary towarzysz broni, 1.02.1861
studium do obrazu Wspomnienia
zwyciestw podczas odwiedzin starego
towarzysza broni / Odwiedziny
starego towarzysza broni, 1861
(wersja 1), 1863 (wersja ll), po
prawej stronie wycigte po konturze,
naklejone na verso szkicu do tego
obrazu

olej, papier, 27,8 x 18,9 cm

nsygn., dat. otéwkiem |. d.: 1 Febr. 61
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/55

3.56 Wspomnienia zwyciestw podczas
odwiedzin starego fowarzysza broni,
1861

szkic do obrazu Wspomnienia
zwyciestw podczas odwiedzin starego
towarzysza broni, 1861

otoéwek, tusz chinski, piorko, papier
22,6 x 27,3 cm

nsygn., ndat., nap. piérem d.:

Die alten Kriegskameraden / 28" breit
(2’1 %" hoch fertig Anfangs Juny 1861
verso piérem p. g.: Neue Thdiringer
Kunstverein in / Erfurt gekauft,

1863 / Die alten Kreigskameraden,
otéwkiem: 1. Febr. 1861

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/56



3.58 Portret modlgcego sie ojca, 17.07.1863
studium do obrazu Chrzest dziecka w pomorskim

kosciele wiejskim, 1868 (wersja 1), 1871 (wersja |l)
verso szkic podwoijnej spédnicy

olej, werniks, papier gtadki, 28,8 x 22,1 cm

nsygn., dat. pedzlem p. d.: (...) / 17 July 63.
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/58

AUGUST LUDWIG

3.57 Chrzesniak, 29.11.1863

studium do obrazu Chrzest dziecka w pomorskim
kosciele wiejskim, 1868 (wersja 1), 1871 (wersja I1)
olej, papier, 27,7 x 17,5 cm

nsygn., dat. otéwkiem p. d.: 29 Novbr 63

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/57

MOST
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3.59 Chrzest dziecka w pomorskim kosciele wiejskim, ok. 1865
studium do obrazu Chrzest dziecka w pomorskim kosciele
wiejskim, 1868 (wersja 1), 1871 (wersja I1)

olej, papier naklejony na karton, 16,3 x 23,1 cm

nsygn, ndat., nap. otéwkiem na montazu: Das grosse Bild ist
427/ 3’2" 1871 April fertig / das kleine Bild war 2°4 %" 19 %"
das Bild 2’3 %" 1’ 8 %" Luft maal3 es wurde fertig in May 1865
und /im May 1868 in Chemnitz verkauft

Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Rys/651/59

64



3.60 Brodaty mezczyzna siedzqcy bokiem

w prawo, 1868

wyciete po konturze postaci studium do obrazu
Przedstawienie mfodej pary, 1868 (wersja |),
1869 (wersja ll)

olej, papier, 33,5 x ok. 24,5 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/60

3.61 Brodaty meiczyzna siedzqcy przodem, 1868
studium do obrazu Przedstawienie mfodej pary
verso rysunki otéwkiem: koszyk wypetniony
rézami, zarys podstawy postumentu

i kilka koron kwiatow

olej, papier sklejony z dwu arkuszy, 40,4 x 13 cm
nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/61

AUGUST

LUDWI G

MOST
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3.63 Zmartwychwstanie Chrystusa, maj 1870
studium do obrazu ottarzowego,
przypuszczalnie namalowanego do kosciota
we wsi Obryta (GroB Schénfeld) koto Pyrzyc
olej, werniks, papier, 28,2 x 21,3 cm

nsygn., dat. otféwkiem verso p. d.: May 1870
Muzeum Narodowe w Szczecinie

nrinw. MNS/Rys/651/63

66

3.62 Mloda para narzeczonych, 1868

studium do obrazu Przedstawienie mfodej pary
olej, papier gtadki, 27,3 x 21,8 cm (gdrna czesc
arkusza obcieta)

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/62




AUGUST LUDWIG MOST

3.64 Mezczyzna z psem siedzqcy obok sekretery, 1865 (?)
olej, papier, 23,7 x 18,3 cm

nsygn., ndat.

Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw. MNS/Rys/651/64

67
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3.66 Dom wiejski ksiecia
Eristoffa, 1862
przypuszczalnie szkic do
obrazu Gora. Landhaus
und Falkenhof des Fiirsten
Eristoff

otowek, papier cienki

18,2 x 26,4 cm

nsygn., ndat., nap. otéwkiem
nad domem prostopadle:
Stanitza;

naklejony gérnym brzegiem
na verso kompozyciji

nr inw. MNS/Rys/651/65
Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/66

68

3.65 Pejzaz z Gora. Dom
wiejski z wolierq ksigcia
Eristoffa, 1865 (?)
chromolitografia, papier
20,1 x 28,1 cm (wymiar
arkusza)

nsygn., ndat., nap. otéwkiem
d.: Gora, Landhaus und
Falkenhof des Fiirsten
Eristoff

verso: naklejona karta ze
szkicem domu wiejskiego
ksigcia Eristoffa

Muzeum Narodowe

w Szczecinie

nr inw. MNS/Rys/651/65
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4. Portret rodziny tajnego radcy Kiihna, 1844
olej, ptétno, dublaz, 55 x 68,5 cm

sygn., dat. pedzlem |. d.: LMost (inicjaty zwigzane) 1844; nap. na

dublazu verso czarnym tuszem |. d.: 1844 / Pinx. M.st (cze$ciowo starte)
zakup: Auctionata Beteiligungs AG, Berlin, 2.12.2014

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym w Szczecinie od 12.12.2014

nrinw. MNS/D/424
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5. Handlarze ryb, 1846
olej, ptétno, 79 x 94 cm

sygn., dat. na beczce |. d.: LMost (inicjaty zwigzane) / 1846

zakup: mBank S.A. (dawniejszy BRE Bank), Oddziat w Szczecinie, 17.06.2020
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym w Szczecinie od 5.02.2022, nrinw. MNS/D/869




AUGUST LUDWIG MOST

o [

6. Portret chfopca / Portret Emila Baesemanna, 1849

olej, ptétno, dublaz, 106 x 84,5 cm

nsygn. ndat.

zakup: antykwariat Antikhandel Thomas Lauke, Drezno, 31.05.2016

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt w Muzeum
Narodowym w Szczecinie od 31.05.2016, nr inw. MNS/D/659
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7. Wizyta w galerii malarstwa, 1849

olej, ptétno, 61,5 x 77 cm

sygn., dat. piorkiem w tuszu . d.: August L. Most. / 1849

zakup: Antykwariat Marek Janusz Wytupek, Szczecin, 2.07.2019

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie

depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie od 2.07.2019, nr inw. MNS/D/795







EWA GWIAZDOWSKA

(1822 Berlin — 1860 Szczecin)

Julius Weyde

Syn Theodora Weydego (?-1846), malarza portretow i scen rodzajowych. Ksztalcil
si¢ na Akademii Sztuki w Berlinie. Kontynuowal edukacj¢ w Antwerpii, w pracowni
Karela Ferdinanda Vennemanna (1802-1875) w 1847 roku, oraz w Paryzu, w atelier
Paula Delaroche’a (1797-1856) w 1848 roku. W tym samym roku osiadl w Berlinie,

gdzie zalozyl wlasny warsztat.

Specjalizowat sie w scenach rodzajowych,
tworzyt réwniez widoki architektury, portrety.
Odbyt podréze studyjne do Austrii i Wioch
w 1853 roku. Obserwacje zycia i obycza-
jow tamtejszej ludnosci oraz jej otoczenia,
budownictwa takze wptynety na zakres po-
dejmowanej przez niego tematyki. Ukazywat
sceny z zycia drobnomieszczanstwa i ludno-
$ci wiejskiej. Niektére jego kompozycje, m.in.
malownicze widoki rzymskich monumentéw,
byty rozpowszechniane na litografiach Augu-
sta Carla Hauna (1815-1894).

Kompozycja Dziadek spi ukazuje rodzine
w do$¢ ciemnym wnetrzu pokoju. Matka
(portret Marie Holzapfel) odrywa sie od ro-
botki recznej i nakazuje rozbawionym dzie-
ciom, by nie zaktécaty snu dziadka odpoczy-
wajgcego po pracy w domowej stolarni. Sce-
na rodzajowa we wnetrzu izby mieszkalnej
jest typowym przyktadem sztuki mieszczan-
skiej drugiej i trzeciej ¢wierci XIX wieku. Jej

74

inspiracje stanowity kompozycje holender-
skich artystow XVII wieku. Jednak idealizm
w przedstawieniu postaci,
aranzacja wnetrza zgodna z jego XIX-wiecz-
nym wyglgdem, bezposrednia moralizator-
ska wymowa przedstawionego wydarzenia

rozbudowana

nalezqg do typowego repertuaru $rodkow
stylistycznych stosowanych przez artystow
epoki biedermeieru.

Zycie drobnomieszczanskiej, rzemieslniczej
rodziny toczy sie w jednej izbie, w okolicy wiel-
kiego, glinianego pieca zbudowanego po-
$rodku. Oddziela on stolarski warsztat dziadka
we wnece po lewej stronie, o$wietlony przez
nieduze okienko, od alkowy stuzqcej do spa-
nia w gtebi po prawej stronie. Z przodu izby,
przy cze$ciowo ztozonym stole jadalnym mat-
ka zajmuje sie robotami recznymi i jednocze-
$nie czuwa nad potomstwem. Dziadek w ro-
boczym ubraniu zrobit sobie przerwe w pracy
na krétkq drzemke przy cieptym piecu. Artysta



wiernie oddat stroje wszystkich postaci oraz
wyposazenie wnetrza niezbedne do codzien-
nego funkcjonowania. Na scianie pieca wisi
zegar, kalendarz, kilka obrazkéw. Na pétce
obok stoi ceramiczny kufel z pokrywkq oraz
metalowy imbryk, a na stole waza. Materia-
ty do robétek przechowywane sq w koszyku.
Chwilowo nieuzywane ubrania wiszg na sznur-
ku rozpostartym przed alkowq. Dzieci bawiq
sie na kamiennej podtodze. Dziewczynka juz
znudzita sie lalkg i chce zabraé bratu akceso-
ria przysztego pocztyliona - trgbke, a moze
i powoz lezqey za jego plecami. W tej powsze-
dniej scenie, bedqgcej jednoczesnie portretem
rodziny, brak tylko ojca, prawdopodobnie za-
jetego zawodowq pracq poza domem.

Obraz kompozycyjnie bliski jest dzietom
Augusta Ludwiga Mosta, najwazniejszego
szczecinskiego malarza czasu biedermeieru.
Szczegdlne podobienstwo miedzy dzietami
obu twércéw widoczne jest w upozowaniu
dwojga dzieci bawigcych sie na podtodze po
lewej stronie. Réwniez motyw dziadka Most

JULIUS WEYDE

podejmowat niejednokrotnie, ukazujgc go
w podobnej pozie, zagtebionego w fotelu.
Do charakterystycznych motywdéw upamiet-
nionych przez obu artystéw nalezq takze ob-
razki zdobigce $ciany, tkaniny suszqce sie na
sznurku w kqgcie, martwa natura z koszykiem
stojgca na posadzce.

Wybrana bibliografia: Georg Kaspar Nagler,
allgemeines 21,
Muinchen 1851; Friedrich von Boetticher, Maler-
werke des Neunzehnten Jahrhunderts, Bd. 1-2,
Leipzig 1891-1901; Allgemeines Lexikon der

Neues Kiinstler-Lexikon, t.

bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegen-
wart, begrindet v. Ulrich Thieme und Felix Becker,
Bd. 1-37, Leipzig 1907-1950; Allgemeines Kiin-
stlerlexikon. Leben und Werk der beriihmtesten
bildenden Kiinstler. Il umarbeitete u. ergdnzte
Aufiage, Verarb. Hermann Alexander Mller, Hrsg.
Hans Wolfgang Singer, Bd. 5, Frankfurt am Main
1922; Bénézit Dictionary of Artists, vol. 14, Paris
2006, 5. 836.

Ewa Gwiazdowska
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F ad
—

8. Dziadek spi

olej, ptétno, 66,5 x 80,0 cm

nap. czarnym tuszem verso $.: Jul. Weyde /,,Grosspapa schléft!”,

na oryginalnym krosnie: Model der Frau: Marie Holzapfel /

meine Grosstante / E.R.

zakup: Antykwariat Marek Janusz Wytupek, Szczecin, 5.08.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym w Szczecinie od 5.02.2022, nr inw. MNS/D/870







SZYMON PIOTR KUBIAK

(1831 Warszawa — 1901 Warszawa)

Wojciech Gerson

W ostatniej ¢wierci XIX wieku prehistoryczne i wezesnodziejowe Pomorze stalo si¢
obiektem studiow wielu slawistow. Pierwsza fala reakeji na nieprzychylne polskiej
racji stanu teksty niemieckie byly opracowania rosyjskoj¢zyczne. Nalezala do nich
ksiazka Osipa Osipowicza Perwolfa, czeskiego wykladowey na Imperatorskim
Uniwersytecie Warszawskim, zatytulowana Germanizacija Baltijskich Slawjan
(Germanizacja Slowian baltyckich), wydana w Sankt Petersburgu w 1876 roku.

Dwa lata péiniej Poznanskie Towarzystwo
Przyjaciét Nauk ogtosito konkurs historyczny,
ktérego celem miato byé opisanie tego zo-
gadnienia przez polskich badaczy. Zwyciezcq
zostat Karol Emil Sieniawski, czynny w Dussel-
dorfie nauczyciel gimnazjalny, autor ksigzki
Poglgd na dzieje Stowian zachodnio-pdtnoc-
nych (Gniezno 1881).

W perspektywie recepcji tych tekstéw na-
lezy postrzegaé akademickie ptétno Wojcie-
cha Gersona. Ukazuje ono wielopokoleniowq
rodzing stowianskq dryfujgcg w ogromnej to-
dzi ku ziemiom dunskim. Artysta pochodzgcy
ze spolonizowanej rodziny niemiecko-francu-
skiej funkcjonowat w orbicie oddziatywania
wszystkich wspomnianych $rodowisk inte-
lektualnych - jako absolwent petersburskiej
Akademii Sztuk Pieknych (Impieratorskaja
Akadiemija Chudozestw), profesor warszaw-
skiej Klasy Rysunkowej, a od 1887 roku -
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cztonek korespondencyjny Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Wzorce for-
malne zdawat sie czerpad¢ z malarstwa nie-
mieckiego, w ktérym temat przesiedlen,
wypedzen i wedréwek ludéw nalezat do
czesto podejmowanych. Scene o podobnej
kompozyciji i ekspresji przedstawita w 1860
roku berlinska artystka Antonie Volkmar. Jej
obraz Pozegnanie uchodZcéw odnosit sie do
wspotczesnej emigracji rodakéw do Ameryki
Potnocnej. Rok poiniej dziatajgcy w krajach
niemieckich belgijski twérca Wilhelm Ferdi-
nand Pauwels przyodziat uciekinieréw w re-
nesansowe kostiumy, ukazujgc XVl-wiecz-
nych Wygnaricéw ksiecia Alby. Malowidto
to spopularyzowat drzeworyt reprodukeyjny
opublikowany w 1885 roku.

Obraz Gersonq, dobrze znany w czasie
swego powstania, nabyty w 1895 roku przez
Stanistawa Szwedego i odkupiony po pierw-



szej wojnie $wiatowej przez Franciszka Pa-
cholczyka, po drugiej wojnie znikngt z pola
widzenia. Na rynku antykwarycznym pojawit
sie w 1991 roku - jak sie pdiniej okazato —
skradziony z prywatnego mieszkania na war-
szawskim Zoliborzu. Poprzez zakup w galerii
Chimera (Dom Aukcyjny Rempex) trafit do
kolekcji spétki Art-B, kiéra udostepniata go
kilku polskim muzeum. Po sqdowym rozwig-
zaniu krotkotrwatej firmy czasu transformagiji
ustrojowej (1989-1991) dzieto zostato za-
jete przez prokurature, by po uregulowaniu
spraw witasnosciowych znéw trafi¢ do han-
dlu. W 2016 roku, dzieki dotacji Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wsparciu
marszatka zachodniopomorskiego i darowiz-
nie Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Narodo-

WOJCIECH GERSON

wego w Szczecinie, zostato nabyte do zbio-
réw szczecinskiej instytucii.

Wybrana bibliografia: Janina Wiercinska, Katalog
prac wystawianych w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914, Wro-
ctaw 1969; Wojciech Gerson 1831-1901. Katalog
wystawy monograficznej, red. Janina Zielinska, kat.
wyst,, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1978, s. 87, poz. 102; Wtodzimierz Kalicki, Kryminat
z Gersonem, ,Gazeta Wyborcza” [wyd. warszawskie
»,Magazyn” nr 33], 15.10.1993, nr 242, s. 9; Szymon
Piotr Kubiak, Archeomoderna. Polska sztuka nowo-
czesna i mity paristwotworcze / Polnische moder-
ne Kunst und staatsbildende Mythen, kat. wyst. /
Ausst.-Kat., Muzeum Narodowe w Szczecinie, 13.03—

16.05.2021, Szczecin 2021.
Szymon Piotr Kubiak

9. Bez ziemi. Pomorzanie wyparci przez Niemcéw na wyspy Battyku, 1888

olej, ptétno, 114,8 x 207 cm

sygn., dat. |. d.: Warszawa 1888 Wojciech Gerson

zakup (ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Urzedu Marszatkow-
skiego Wojewddztwa Zachodniopomorskiego i Towarzystwa Przyjaciot Muzeum
Narodowego w Szczecinie): Dom Aukcyjny Rempex, Warszawa, 2016

Muzeum Narodowego w Szczecinie, nr inw. MNS/SE-M/3

na nastepnej stronie
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EWA GWIAZDOWSKA

(1865 Szczecin — 1956 Garmisch-Partenkirchen)

Eugen Dekkert

Malarz, najstarszy syn Hermanna Wilhelma Leopolda Dekkerta, kupca
i przemyslowca nalezacego do elity kulturalnej Szczecina. Rozpoczal nauke rysunku
w Szczecinie, w Gimnazjum Fundacji Mariackiej (Marienstiftsgymnasium), pod
kierunkiem Augusta Ludwiga Mosta. Przypuszczalnie wywarl na niego wplyw
Robert Parlow (1835-1901), z zawodu Zeglarz, ceniony marynista.

Z powodu $mierci ojca w 1881 roku Dek-
kert opuscit gimnazjum i udat sie do Anglij,
gdzie ksztatcit sie¢ w zawodzie kupieckim. Row-
nolegle podjgt nauke u szkockiego pejzazysty
i malarza postaci kobiecych, Andrew McColvi-
na (1864-1920). Staz kupiecki odbyt w Ber-
linie. Przejgt formalnie firme ojca zajmujgcq
sie importem wegla, prowadzit jq w latach
1891-1893, co wiqgzato sie z drugim wyjaz-
dem do Anglii, do Newcastle upon Tyne, waz-
nego o$rodka wydobycia wegla i centrum
stoczniowego. Przypuszczalnie wlatach 1896-
897 studiowat w Monachium malarstwo, teo-
retycznie u Theodora Hummela (1864-1939),
a praktycznie u Olgi Boznanskiej (1865-
1940), kiéra w tym czasie kierowata szkotq
Hummela. Wéweczas zafascynowata go twor-
czo$¢ przedstawicieli szkoty malarstwa plene-
rowego The Glasgow Boys, z ktérq sie zaznajo-
mit podczas monachijskiej wystawy tej grupy.
W 1898 roku wyjechat na dalsze studia arty-
styczne do The Glasgow School of Art. Uczyt
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sie¢ u Davida Gaulda (1865-1936) oraz przy-
jaznit z Alexandrem Roche'em (1863-1921).
Wystawiat w Monachium i w 1901 roku uzy-
skat drugq nagrode, co zapewnito mu sukces
i odbiorcow w kolejnych latach. W 1903 roku
przenidst sie do nadbrzeznej miejscowosci Sa-
int Monans, gdzie tworzyt plenerowe studia
wybrzezy o réznych porach roku i przy rozma-
itej pogodzie. Sprzedaz prac z wystaw w Glas-
gow, Monachium, Berlinie, Dreznie, Wenecj,
USA i Australii dostarczyta mu s$rodkéw fi-
nansowych do odbycia podrézy studyjnych
do Holandii, Francji oraz Wioch. W okresie
pierwszej wojny $wiatowe]j powrdcit do Szcze-
cing, petnit stuzbe w wojsku jako ttumacz, ale
juz w 1915 roku wyjechat z rodzing do Dies-
sen nad Ammersee w Alpach. W 1937 roku
przenidst sie do Garmisch-Partenkirchen. Ze
Szczecinem, podobnie jak z Monachium, byt
caty czas zwigzany tworczo, nalezat do zwiqz-
kéw artystycznych, brat udziat w wystawach,
poczgtkowo Pomorskiego Towarzystwa Sztu-



ki i Rzemiosta Artystycznego (Pommerscher
Verein fur Kunst und Kunstgewerbe, 1913-
1916). W 1916 roku zostat wspotzatozycielem
szczecinskiego Zwigzku Artystéw Pomorskich
(Pommerscher Kiinstlerbund), a 20 lat pézniej
wybrano go na cztonka honorowego. W eks-
pozycjach tego zwiqzku uczestniczyt w latach
1916-1943. Z Pétnocnoniemieckq Secesjq
(Norddeutsche Secession) wystawiat w okre-
sie 1921-1927. W 1935 roku na jubileusz
70-lecia Eugena Dekkerta Szczecinskie Towa-
rzystwo Muzealne (Stettiner Museumsverein)
zorganizowato wystawe w Muzeum Miejskim
przy Hakenterrasse (Waty Chrobrego).

Dekkert przez cate zycie pozostat wierny
wybranej drodze artystycznej — malarstwu
plenerowemu wywodzgcemu sie z kierun-
ku impresjonistycznego. Dqzyt do wiernego
oddania zjawisk $wietlnych, ich wzajemne-
go oddziatywania z zywiotami wody, wiatru.
Upamietniat pracowitq, wytrwatq egzysten-
cje w tym srodowisku cztowieka - zeglarza
i rybaka, oraz jego wytworéw - todzi i stat-
kéw. Tematem drugiej fazy zycia Eugena
Dekkerta staty sie wysokie gory, w ktérych
réwnie jak na wybrzezu cztowiek zmagat sie
z naturg. Trudy powszedniego zycia doku-
mentowat takze, przedstawiajgc prace na
roli czy w biednych, matomiasteczkowych
obejsciach i wnetrzach. Wéréd jego dziet wy-
rézniajq sie pogodng lub wrecz radosng aurq
malowane cieptymi tonami pejzaze i widoki
wioskie oraz bukiety kwiatow.

Eugen Dekkert wykonat dwie wersje sceny
rodzajowej przedstawiajqcej praczke stojgcq
przy balii przed kominkiem w ubogim wne-
trzu: niniejszg, pod tytutem Whetrze, zaku-
pionq przez szczecinski Antykwariat Marek
Wytupek w Middelburgu, oraz wersje zatytu-
towanq Dzieri prania, wystawiong na aukcji

EUGEN DEKKERT

Lyon & Turnbull w Edynburgu 10 marca 2021
roku. Obie wersje rézniq sie formatem i kom-
pozycjg. Mimo tej odmiennosci wyrazajq te
samqg mysl portretowanej, jej przygnebienie
z powodu niedostatku i niepewnego jutra.
Przerwane pranie symbolicznie odzwierciedla
zniechecenie kobiety do pracy pod wptywem
okolicznosci, ktére doprowadzity do biedy
panujgcej w prawie pustej izbie. Obrazy po-
wstaty przypuszczalnie w czasie, gdy Dekkert
zamieszkiwat w Glasgow. Stworzyt wdwczas
kilka kompozycji z widokami wnetrz, podwo-
rek, kompozycji pejzazowych, m.in. o tematy-
ce marynistycznej. W owym okresie chetnie
postugiwat sie paletq o przyttumionych bar-
wach, czego przyktadem jest niniejsza praca.

Wybrana bibliografia: Stettiner Museumsverein,
Gemdlde von Eugen Dekkert (zum 70. Geburtstag
des Stettiner Malers). Gemdlde und Aquarelle von
O. Niemeyer-Holstein. Zeichnungen von Kurt Pa-
esler-Luschkowko, Ausst-Kat., Stadtisches Museum
13.10-3.11.1935, Stettin 1935; Stiftung Pommern
Kiel. Katalog der Gemélde, Hrsg. Renate Paczkow-
ski, Kiel 1982; Ewa Gwiazdowska, Dekkert Eugen,
w: Encyklopedia Szczecina, red. Tadeusz Biatecki,
1. 1 (A-O), Szczecin 1999, s. 184; Allgemeines Kin-
stlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und
Vélker, Hrsg. Guinter MeiBner, Bd. 1, Hrsg. Klaus Ger-
hard Saur, Minchen-Leipzig 1992; Bernfried Licht-
nau, Pommern in der Kunst zwanziger bis fiinfziger
Jahre, w: Gemdldegalerie des Pommerschen Lan-
desmuseums. Galeriefihrer, Hrsg. Birte Frenssen,
Greifswald 2000; Bogdana Kozifiska, Eugen Dek-
kert — malarz najbardziej szczeciriski, ,,Szczeciner.
Magazyn Mitosnikéw stolicy Pomorza” 2018, nr 11,
s.88-115; Sigrid Henschel, Bernfried Lichtnau, Mit-
glieder des friiheren Pommerschen Kiinsterbundes
Stettin 1916—-1944/45, Greifswald 2022.

Ewa Gwiazdowska
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10. W kuchni

olej, ptétno, 55,5 x 75 cm

sygn. |. d.: Eugen Dekkert, ndat.
zakup: Antykwariat Marek Janusz
Wytupek, Szczecin, 5.08.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie, depozyt
w Muzeum Narodowym w Szczecinie
od 5.02.2022, nr inw. MNS/D/869




DARIUSZ KACPRZAK

(1867 Neusalz an der Oder obecnie Nowa Sél - 1935 Zingst koto Stralsundu)

Otto Limmerhirt

Otto Alexander Limmerhirt urodzil si¢ w Neusalz an der Oder (obecnie Nowa Sol)
na terenach sasiadujacej z Pomorzem Nowej Marchii, w rodzinie lokalnego lekarza
Carla Limmerhirta i jego zony Emmy. We wczesnej mlodosci, zdradzajac talent
artystyczny, rysowal i malowal nadodrzanskie widoki rodzimej okolicy (Neusalz an
der Oder / Nowa Sol, Beweringen / Bobrowniki, Carolath / Siedlisko).

Nauke malarskiego
w klasie pejzazu Krélewskiej Pruskiej Aka-

rzemiosta podjqgt

demii Sztuk Pieknych w Berlinie (Koniglich
PreuBische Akademie der Kinste) w pra-
cowniach Eugena Brachta i Hansa Gudego.
Istotny wptyw na uksztattowanie sig stylu ar-
tysty miaty takze prace wybitnego marynisty
zwigzanego z szkotq diusseldorfskg — Andre-
asa Achenbacha. Po studiach Otto Ldmmer-
hirt osiadt w Berlinie. W latach 1898-1919
regularnie uczestniczyt w dorocznych edy-
cjach Wielkiej Berlinskiej Wystawy Sztuki
(GroBe Berliner Kunstausstellung). W po-
szukiwaniu tematéw i motywéw dla swoich
pejzazy, gtdwnie marynistycznych, odbywat
liczne podréze nad Battyk. Czesto w okresie
wakacyjnym powracat takze w swe rodzinne
strony — do Neusalz an der Oder.

Malarz, w nowoczesny sposdb postugujqc
sie plamq barwng, fakturg, swobodnie ope-
rujqc kolorem i $wiattem, starat sie w swoich
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marinach uchwyci¢ site morskiego zywiotu
oraz piekno battyckiego wybrzeza. Na swych
ptétnach utrwalat widoki portéw, statkdw,
malowniczych zakqtkéw battyckich wysp -
Bornholmu, Rugii i Uznamu. W 1935 roku
68-letniartysta przebywatw Zingst nieopodal
Stralsundu. Mieszkat w tamtejszym osrodku
wypoczynkowym nalezgcym do NSDAP-SA.
Obstugujgc maszynke spirytusowq do go-
towania, wywotat pozar i zgingt w jego pto-
mieniach. Zmart 10 marca 1935 roku, zostat
pochowany na cmentarzu w nadmorskim
Zingst.
Bornholm - wielkoformatowa maring,
uznawana za jedno z najwazniejszych doko-
nan L&dmmerhirta, stanowi poktosie podrézy
artystycznej malarza na nalezqecq do Danii
battyckg wyspe. Malarz utrwalit widok pétnoc-
nego wybrzeza pomiedzy miejscowosciami
Hammerhavn i Vang. Fragment zatoki u pod-
néza niewielkiego wzgdrza z ruinami $rednio-



wiecznego zamku warownego Hammers-
hus nalezy do najbardziej znanych malowni-
czych zakgtkdéw na wyspie. Wybrzeze klifowe
ze stromymi, nagimi, granitowymi urwiskami,
tworzgce nieregularng linie brzegowq ukta-
dajgcq sie w cigg niewielkich zatoczek, jest
interesujgcym geologicznym $wiadectwem
prekambryjskiej przesztosci Bornholmu. Cha-
rakterystyczny element okolicy to znajdujgca
sie przy brzegu, cze$ciowo zanurzona w mo-
rzu skata, ktéra swq formq przypomina wiel-
btqdzie lub Iwie glowy - Kamelhovederne
lub Lavehovederne. Malarz, poprzez malarski
rozmach kompozycji, bogactwo i zréznico-
wanie chtodnych tonéw barwnych, przedsta-
wit romantyczne spotkanie skalistego lgdu
z morskim zywiotem i w symboliczny sposéb
uchwycit potege natury.

Obraz namalowany przez Lammerhirta
w 1905 roku w Berlinie — wkrétce po powro-
cie z podrézy — zostat niezwtocznie oprawio-
ny w znanym berlinskim zaktadzie ramiar-
skim Keltz-Meiners i wkrétce wystawiony
podczas Wielkiej Berlinskiej] Wystawy Sztuki
w pawilonie przy Lehrter Bahnhof w Berlinie.
Prace nabyt wéwczas Paul Manasse, przed-
stawiciel znanej i zastuzonej dla Szczecina
rodziny kupieckiej, wraz z braémi Maksem,
Arnoldem i Leo wspdtprowadzqcy starq (za-
fozong w 1834 roku), rodzinng firme L. Ma-
nasse. Ptétno znajdowato sie w jego miesz-
kaniu przy BreitestraBe 14 (obecnie ulica ks.
kardynata Stefana Wyszynskiego). Do zbio-
réw Museum der Stadt Steftin zostato pozy-
skane w formie daru w drugiej potowie 1916
roku. W imieniu zmartego w czasie dziatan
pierwszowojennych Paula Manassego prze-
kazat je jego brat, Leo Manasse, ktéry poza
aktywnoséciqg kupieckq petnit w Szczecinie
takze urzqd konsula Grecji. W styczniu 1934
roku dzieto zostato wypozyczone szczecin-

OTTO LAMMERHIRT

skiej jednostce policji prewencyjnej (Schutz-
polizei) do dekoracji kasyna mieszczqcego
sie w gmachu Polizeiprdsidium przy Elisabe-
thstraBe 35 (dzi§ gmach Komendy Miejskiej
Policji przy ulicy Kaszubskiej 35). W okre-
sie powojennych zawirowan obraz znikngt
z pola widzenia i jego miejsce przechowy-
wania nie byto znane. W 2018 roku pojawit
sie na w szczecinskim antykwariacie Marka
Wytupka - zostat wéwczas zakupiony przez
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodo-
wego w Szczecinie i przekazany Muzeum
Narodowemu w Szczecinie w formie depo-
zytu, a wkrétce potem po raz pierwszy w po-
wojennym Szczecinie publicznie zaprezen-
fowany podczas wystawy przygotowanej
wspdlnie z Bornholms Kunstmuseum Sztuka
szczesliwych ludzi. Malarstwo na Bornholmie
w XIX i XX wieku.

Wybrana bibliografia: Hans Vollmer, Otto Ldm-
merhirt, w: Allgemeines Lexikon der bildenden
Kinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Hrsg.
Ulrich Thieme, Felix Becker, Bd. 22: Hrsg. Hans
Vollmer, Leipzig 1929, s. 194; Hermann Otto
Thiel, Kunstmaler Otto Lémmerhirt, w: Griinber-
ger Hauskalender. Heimatkalender fir die Kreise
Grinberg und freystadt auf das Jahr 1936, Jg.
25, s. 80, tabl. 1-5; Marek Grzelka, Malarz, z kto-
rego zadrwit los (z serii: Artysci z Neusalz, cz. 6),
JTygodnik Krgg”, 1.08.2017, https://tygodnik-
krag.pl/rozmowa-felieton-krotko/2017/08/ma-
larz-z-ktorego-zadrwil-los/ (dostep 16.08.2023);
Dariusz Kacprzak, Malarstwo szczesliwych ludzi —
impresja bornholmska / De lykkelige menneskers
kunst — bornholmske indtryk / Paintings by Happy
People - Bornholm Impression, w: Dariusz Kac-
przak, Lars Keerulf Mgller, Beata M. Wolska, Sztu-
ka szczesliwych ludzi. Malarstwo na Bornholmie
w XIXiXX wieku/Kunst fra lykk eli ge mennesk er.
Maleri p& Bornholm i det 19. og 20. drhundrede /
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DARIUSZ KACPRZAK

Art of Happy People. Painting on Bornholm in
the 19th and 20th Centuries, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Szczecinie 6.10.2018-17.03.2019,
Szczecin 2018, s. 9-17 i 216-219, il; Bogdan
Twardochleb, Obraz, ktéry oglqdata ksiezna Dia-
na. Bornholm na Koriskim Kieracie, ,Kurier Szcze-
cinski”, 17.05.2018, s. 9, il.; Dariusz Kacprzak,
Wokét jednego zabytku: ,,Bornholm” Ottona La-
emmerhirta powrdcit do szczeciriskiego muzeum,
,Spotkania z Zabytkami” 2019, nr 5-6, s. 28-29,
il.; Lars Keerulf Meller, Beata M. Wolska, Laengsel.

Veerker fra Nationalmuseet i Szczecin, kat. wyst./

88

Ausst.-Kat., Bornholms Kunstmuseum 6.12.2020-
8.04.2021, Bornholm 2020; Dariusz Kacprzak,
Otto Ldmmerhirt, w: Dariusz Kacprzak, Szymon P.
Kubiak, Lars Keerulf Mgller, Beata M. Wolska, Stet-
tin/Szczecin - jedna historia. Sztuka XIX i XX wieku
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie /
Stettin/Szczecin — eine Geschichte. Kunst des 19.
und 20. Jahrhunderts aus dem Bestand des Natio-
nalmuseums Stettin, kat. wyst./ Ausst.-Kat., Born-
holms Kunstmuseum 6.12.2020-18.04.2021, Mu-
zeum Narodowe w Szczecinie 4.06-14.11.2021,
Bornholm-Szczecin 2021, s. 206—207, il.

Dariusz Kacprzak
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11. Bornholm, 1905

olej, ptétno, 168 x 200,5 cm

sygn., dat. |. d.: Otto Ldmmerhirt / 1905

zakup: Antykwariat Marek Janusz Wytupek, Szczecin, 28.08.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie,
depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie od 28.08.2018

nr inw. MNS/SE/DEP/97




EWA GWIAZDOWSKA

(1873 Carvin, obecnie Karwino — 1936 Berlin)

Hans Hartig

Malarz i grafik, syn pastora Hermanna Hartiga i Idy Lemcke pochodzacej z maj¢tnej
rodziny mieszczanskiej. Gdy mial szesc¢ lat, rodzina przeniosla si¢ do Stolczyna
(Stolzenhagen., obecnie przedmiescia Szczecina) i w tym okresie ujawnila si¢
jego pasja artystyczna - zamilowanie do rysowania. Uczyl si¢ w szczecinskim
Gimnazjum Fundacji Mariackiej (Marienstiftsgymnasium) w 1884 oraz od 1886

do 1893 roku.

Jego nauczycielem rysunku byt wéwczas
Theodor Kugelmann (1838-1909), malarz
i rysownik specjalizujgcy sie w widokach
miejskich, architekturze i pejzazu, kiéry dbat
o fo, by uczniowie zdobyli solidne podstawy
warsztatowe. Po maturze uzyskanej w szko-
le w Gartz nad Odrg w 1894 roku Hartig na
zyczenie rodziny wyjechat do Berling, aby
studiowaé chemig. Dodatkowo zapisat sie
jako wolny stuchacz do klasy pejzazu Paula
Vorganga (1860-1927) na Krélewskiej Aka-
demii Sztuki (Kénigliche Akademie der Kin-
ste) i doskonalit sie artystycznie jako samo-
uk. Prowadzit studia z natury w Grunewald
pod Berlinem, w gérach Harz, nad Renem,
a przede wszystkim na Pomorzu, nad Bat-
tykiem, we Wrzosowie i w Kamieniu Pomor-
skim. Jednak ambicja sktonita go, aby po
odbyciu stuzby wojskowej w 2. Regimencie
Grenadieréw w Szczecinie starad sig o przyje-
cie do Krélewskiej Akademii Sztuki w Berlinie
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(Konigliche Akademie der Kinste). W 1900
roku rozpoczgt studia w klasie pejzazu Eu-
gena Brachta (1842-1921), zapoczgtko-
wujgcego w Berlinie nurt malarstwa plene-
rowego i przedktadajgcego nature rodzimqg
nad wioskie wzorce. W 1902 roku podqzyt
za swym profesorem do Drezna, na tamtej-
szq akademig, lecz w 1906 roku powrdcit do
Berling, by osigs¢ tu na state. Dzieki nagro-
dzie (Helfft-Preis) uzyskanej podczas Wielkiej
Berlinskiej Wystawy Sztuki (GroBe Berliner
Kunstausstellung) moégt w 1909 roku odby¢
wyjazd studyjny na Morze Pétnocne, na wy-
spe Sylt. Juz w 1913 roku zorganizowano mu
w Szczecinie wystawe monograficzng, a rok
pdiniej, uczestniczqgc w akademickiej ekspo-
zycji w Berlinie, zdobyt ztoty medal.

Hartig podejmowat przede wszystkim
tematy pejzazowe i marynistyczne, widoki
miejskie, wplatajgc w nie motywy figuralne.
Brat udziat w realizacji malowidet $ciennych



i wykonywat prace wielkoformatowe. Rza-
dziej, szczegdlnie w poiniejszych latach zycia,
gdy miat ktopoty zdrowotne, malowat mato-
formatowe widoki wnetrz, martwe natury,
kwiaty, postugujqc sie posiadanymi wzorca-
mi obrazowymi, a takze projektowat ilustra-
cje do ksigzek i czasopism. Grafika byta tq
dziedzing jego twérczosci, ktérej zawdzigczat
duzq popularnosé¢, gdyz wygrat konkurs zor-
ganizowany przez kolej panstwowq na lito-
grafie artystyczng do dekoracji przedziatéw
kolejowych. Jego prace graficzne sprzedo-
wano w Europie i USA.

Uczestniczyt w wystawach berlinskich
i szczecinskich, a takize w Nowym Jorku
(1908), Rzymie (1912) i Wenecji (1914). Byt
cztonkiem szczecinskiego Zwigzku Artystéw
Pomorskich (Pommersche Kiinstlerbund),
wystawiat z nim w latach 1916-1935,
a w 1936 zwiqgzek zorganizowat wspomnie-
niowq wystawe jego dziet.

Nalezat do przedstawicieli malarstwa
plenerowego, wywodzqgcego sie z dokonan
i refleksji impresjonistéw, byt swietnym kolo-
rystq. W pejzazach dbat o uchwycenie oswie-
tlenia specyficznego dla danego motywu
W powiqzaniu z jego otoczeniem, upamiegt-
nienie ulotnych zjawisk $wietlnych. W wido-
kach wnetrz i martwych natur akcentowat
ich dekoracyjny uktad i harmonig barwna.

Widoki Nowego Warpna (Neuwarp), jego
zabudowy, portu, todzi, pejzazu roztaczajg-
cego sie wokdt, ktérego gtéwny motyw sta-
nowity wody Jeziora Nowowarpienskiego
(Neuwarper See), nalezaty do ulubionych te-
matéw Hartiga. Malowat je wielokrotnie przy
rozmaitej pogodzie. Kompozycja zakupiona
przez Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie jest typowym przykta-

HANS HARTIG

dem dziet Hartiga poswigconych tematyce
marynistycznej tego zakqtka Pomorza. Arty-
sta przedstawit ujecie z portu w strone wioski
Altwarp (Stare Warpno), potozonej na prze-
ciwlegtym brzegu akwenu. Hartig podzielit
kompozycje na dwie partie — wody i nieba -
rozdzielone linig horyzontu z wqgskq pano-
ramg wsi. Po$réd wzburzonych wod zatoki
kotyszgcych matymi tédkami i wiatru szar-
pigcego zaglami zwinnych todzi rybackich
(zwanych zeesbootami) malarz ukazat ludzi
spokojnie wykonujgcych swe marynarskie
czynnosci. Jedynie na jednym z pomostéw
obok kosza i beczek z towarami samotna
mtoda matka zegna meza wyptywajgcego
na potéw jednym z zeesbootéw. Obraz do-
skonale oddaje trudy powszedniego dnia
mieszkancéw Nowego Warpna i otoczenie,
w jakim zyjq.

Wybrana bibliografia: Wieland Barthelmess, Hans
Hartig 1873-1936. Ein Malerleben im Deutschland
der Jahrhundertwende, Berlin 1998; Ewa Gwiaz-
dowska, Hans Hartig (1873-1936). Pomorski pej-
zazysta, marynista i weducista. Czes¢ I: biografia
artysty, ,,Przeglqd Zachodniopomorski” 2000, t. 15
(44), 7. 2, s. 71-90; Ewa Gwiazdowska, Hans Har-
tig (1873-1936). Pomorski pejzazysta, marynista
i weducista. Czesc Il: omdwienie twdrczosci, ,Prze-
glgd Zachodniopomorski” 2003, t. 18 (47), z. 1,
s. 83-108; Bernfried Lichtnau, Pommern in der
Kunst zwanziger bis finfziger Jahre, w: Gemdlde-
galerie des Pommerschen Landesmuseums. Ga-
leriefihrer, Hrsg. Birte Frenssen, Greifswald 2000;
Wieland Barthelmess, Hans Hartig (1873-1936),
ttum. lzabela Miklewicz, Szczecin 2005; Sigrid
Henschel, Bernfried Lichtnau, Mitglieder des frihe-
ren Pommerschen Kinsterbundes Stettin 1916~
1944/45, Greifswald 2022.

Ewa Gwiazdowska
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12. Port w Nowym Warpnie
olej, ptétno, 99 x 120 cm
sygn. |. d.: Hans Hartig, ndat.
zakup: Antykwariat Marek
Janusz Wytupek, Szczecin
7.08.2019

Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego
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SZYMON PIOTR KUBIAK

(1887 Dyneburg — 1962 Paryz)

Jacques Chapiro

30 marca 1853 roku w polnocnobrabanckiej miejscowosci Groot.Zundert urodzil
si¢ najpopularniejszy malarz swiata — Vincent van Gogh. XX wiek uczynil z niego
symbol odrzuconego i nierozpoznanego zawczasu geniuszu oraz archetyp artysty
nowoczesnego, podazajacego wlasna droga romantyka i szalenca. Przypadajaca
obecnie 130. rocznica tego wydarzenia stanowi okazj¢ do kolejnej rewizji mitu
holenderskiego tworcy, dla ktorego artystyczna mekka, lecz takze zrodlem goryczy
i rozczarowan prowadzacych do samobojstwa w 1890 roku stala si¢ Francja.

Prekursorski wymiar protoekspresjoni-
stycznych dziet van Gogha dostrzegli naj-
szybciej koledzy artysci, z czasem zaczety one
trafia¢ do kolekgji prywatnych i publicznych.
W Niemczech, nastawionych od czasu zjed-
noczenia panstwa na emancypacje wtasnej
kultury, rozpoznanie wartosci ptécien holen-
derskiego outsidera nastgpito i tak relatyw-
nie wczesnie, choé zrazu nie w oficjalnym
obiegu. Wielkie zastugi miat na tym polu
mtody marszand Paul Cassirer, prowadzgcy
w Berlinie od 1899 roku galerie promujg-
cq sztuke z Francji. To wiasnie tam, z myslq
o swoim nowo ofwartym muzeum w Hagen,
zakupit w latach 1902-1906 co najmniej
dziewigé obrazéw van Gogha Karl Ernst
Osthaus. Pierwszym niemieckim muzeum
publicznym, ktére zdecydowato sie w 1908

roku nabyé dzieto Holendra, byt Instytut
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Sztuki im. Stédla we Frankfurcie nad Menem
(Stadelsches Kunstinstitut). W 1910 roku ko-
lejne prace trafity do kolonskiego Muzeum
im. Wallrafa i Richartza (Wallraf-Richartz-Mu-
seum) oraz szczecinskiego Muzeum Miejskie-
go (Museum der Stadt Stettin). Pejzaz Aleja
pod Arles z 1888 roku do objecia wtadzy
przez nazistéw zdobit galerie w gmachu na
dzisiejszych Watach Chrobrego, stanowiqgc
jeden z najodwazniejszych - i do konca nie-
mieckiego Szczecina najbardziej prominent-
nych — przyktadéw malarskiej awangardy.
Dzi$ obraz ten znajduje sie¢ w Pomorskim
Muzeum Krajowym (Pommersches Lande-
smuseum) w Greifswaldzie, dlatego tym
cenniejszy wydaije sie dla polskiego sukceso-
ra tradycji muzealnych zakup Towarzystwa
Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczeci-
nie. Obraz Portret Jacques'a Chapira z 1937



roku pozwala przywota¢ zaréwno pamiec
o dawnym szczecinskim pejzazu van Gogha,
jak i ukazaé role jego autora jako duchowe-
go ojca kolejnych pokolenn modernistéw we
wschodnioeuropejskim kontekscie. Chapiro,
wiasciwie Jakovs Sapiro, urodzit sie 13 czerw-
ca 1897 roku w zydowskiej rodzinie zamiesz-
kujgcej totewski Dyneburg (Daugavpils).
Edukacje artystyczng rozpoczgt w wieku 10
lat, poczgtkowo w warsztacie snycersko-
-rzezbiarskim ojca, od 1915 w Szkole Sztuk
Pieknych (Chudoznyja Szkola) w Charkowie,
by trzy lata poiniej przenies¢ sie do akade-
mii kijowskiej. W porewolucyjnej Rosji two-
rzyt plakaty propagandowe i murale, stat sie
funkcjonariuszem nowej polityki kulturalnej,
prowadzqc w 1919 roku dwie szkoty malar-
skie w Jekaterynostawiu (Dnipro), a od 1920
kolejng placéwke o szczeblu podstawowym
w Piotrogrodzie (Sankt Petersburg). W tym
samym czasie zdecydowat sie kontynuowad
wtasne studia w tamtejszej akademii. Ze-
tkngt sie wéwczas z twoércami modernistycz-
nego teatru: Wsiewotodem Meyerholdem,
Konstantinem Stanistawskim, Jewgienijem
Wachtangowem i Aleksandrem Benois (jego
corke poslubit). Od 1925 roku mieszkat w Pa-
ryzu, gdzie zwiqzat sie z bohemq skupiong
wokot stynnej pracowni La Ruche na wzgé-
rzu Montparnasse. Jej legende ugruntowata
zwtaszcza ksigzka Chapira, ktéra przyczynita

JACQUES CHAPIRDO

sie takze do ochrony zabytku przed zburze-
niem w trakcie boomu inwestycyjnego konca
lat sze$édziesigtych XX wieku. Oprécz toty-
sza, ktéry zromanizowat zapis swego nazwi-
ska, mieszkali tam miedzy innymi Amadeo
Modigliani, Chaim Soutine, Marc Chagall,
Constantin Brancusi, Fernand Léger i Marie
Laurencin. W malarstwie Chapira odbity sie
szczegdlnie ekspresjonistyczne tendencje
tego kregu, postrzegajgcego sie za spad-
kobierce van Gogha. O tej duchowej spu-
$ciznie $wiadczy zwiaszcza martwa natura
z rozsypanymi ksigzkami, wskazujgca tytu-
tem na dwa ukazane tu klasyczne juz wize-
runki: mtodzienczy Autoportret Rembrandta
(1630, Muzeum Narodowe w Sztokholmie)
oraz stynny Autoportret z zabandazowanym
uchem i fajkg van Gogha (1889, Stavros Niar-
chos Collection, Ateny). W ten sposéb - zapo-
$redniczone pracq innego artysty — oeuvre
holenderskiego mistrza znéw znalazto sig
w szczecinskim muzeum.

Wybrana bibliografia: Jacques Chapiro, La Ru-
che, Paris 1960; Sylvie Buisson, Martine Frésiq,
La Ruche. Cité des artistes, Paris 2009; Nadine
Nieszawer, Deborah Princ, Histoires des artistes
Juifs de I'Ecole de Paris 1905-1939, Paris 2020,
s. 103-105; Richard D. Sonn, Modernist Diaspo-
ra. Immigrant Jewish Artists in Paris 1900-1945,
London 2022.

Szymon Piotr Kubiak
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JACQUES CHAPIRDO

13. Portret, 1937

olej, ptétno, 50 x 73 cm,

sygn. p.d.: Jacques Chapiro, ndat.
zakup: Dom Aukcyjny Rempex
Warszawa, 26.03.2015
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
depozyt w Muzeum Narodowym
w Szczecinie od 21.05.2015

nr inw.: MNS/SE-DEP/3
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EWA GWIAZDOWSKA

(czynny XIX/XX w.)

Monogramista J.R.

Autorem obrazu jest nieznany blizej marynista i pejzazysta. Przedstawiciel
malarstwa realistycznego, ulegajacy jednoczesnie wplywom pleneryzmu, ukazal
panorame szczecinskiego portu z wody, w okolicy ujscia Dunczycy do Odry, w strong
kosciola sw. Jakuba. Zwrocil w ten sposob uwage na iglice tej glownej swiatyni

Szczecina, odbudowana w 1894 roku.

Malarza interesowat gtéwnie obraz portu,
w kiérym obok nowoczesnych jednostek paro-
wych wciqz jeszcze cumowaty kilkumasztowe
rejowce. Ukazat je wyrazistg, mocng kreskq,
z zacieciem grafika dbajgcego o szczegdty ry-
sunku. Po lewej stronie umiescit las masziéw
statkéw cumujgcych przy nabrzezu tasztowni,
a po prawej stronie — jednostki stojgce przy
brzegu wyspy Bielawy. Widoczne w perspekty-
wie miedzy obiema grupami statkéw kilkupie-
trowe, wieloosiowe kamienice czynszowe oraz
hotele wzniesione przy nabrzezu staromiejskim
tworzq zwartq, wielkomiejskg zabudowe, a po-
nad niq wytania sie koputa Wiezy Dzwondw
dawnego zamku ksigzecego. Weduta ukazuje
przyciggajgcy malowniczoécig, a jednoczesnie
reprezentacyjny obraz Szczecina. Zastosowana
gama barwna, w kiérej dominujq szarosci i brg-
zy, niebo pokryte niskimi chmurami, rozproszo-
ne $wiatto storica zakrytego przez te chmury,
tworzgce na nieboskionie i tafli wody delikatng
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kremowq poswiate, $wietnie oddaje typowq
aure pétnocnoeuropejskiego portu.

Ujecie nalezy do nietypowych przed-
stawien szczecinskiego portu. Przed po-
wstaniem reprezentacyjnej zabudowy przy
Hakenterrasse (Watach Chrobrego) najcze-
$ciej ukazywano panorame portu i miasta
z Odry, od pétnocnego wschodu w kierunku
Starego Miasta, tak aby w tle widoku portu
przedstawic¢ sylwetke dawnego Szczecina
wraz z zamkiem oraz kosciotem $w. Jaku-
ba. J.R. kieruje uwage odbiorcy gtéwnie na
koscidt, zapewne wiasnie ze wzgledu na
nowq iglice zdobigcq wieze najwazniejszej
w XIX wieku szczecinskiej $wigtyni. Wieza
zwienczona iglicq przed zniszczeniem ostat-
ni raz pojawita sie na rycinie Erica Johnsona
Dahlbergha, ukazujgcej oblezenie w 1677
roku szwedzkiego wéwczas Szczecina przez
wojska brandenburskie pod wodzq Wielkie-
go Elektora Fryderyka Wilhelma. Potem, do



konca XIX wieku, do czasu powstania nowej
iglicy wieze wienczyty tylko mate naroine
wiezyczki. Natomiast wschodnia elewacja
zamku z Wiezq Zegarowq, widoczna ponad
kamienicami nabrzeza, wydaje sie by¢ prze-
dtuzeniem wzwyz tej zabudowy, a sylwetka
Wiezy Dzwondéw przestonieta przez maszty
i olinowania statkéw jest stabo widoczna.

MONOGRAMISTA J.R.

Wybrana bibliografia: Obrazy Szczecina - Szczecin
w obrazach / Bilder von Stettin — Stettin in Bildern /
Pictures of Szczecin — Szczecin in Pictures, red,/
Hrsg. Dariusz Kacprzak, Szymon Jez, Szczecin 2020,
s. 167 (jako J. Richter).

Ewa Gwiazdowska

14. Szczecin. Widok portu od strony Duriczycy i panorama miasta, 1899

olej, ptétno, 70 x 112 cm

sygn., dat. p. d.: JR. (monogram wiqzany) 99. Stettin

zakup: od mBank S.A. (dawniejszy BRE Bank), Oddziat w Szczecinie, 17.06.2020
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt w Muzeum
Narodowym w Szczecinie od 5.02.2022, nr inw. MNS/D/868

na nastepnej stronie
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EWA GWIAZDOWSKA

(1902 Berlin — 1974 Berlin)

Immanuel Meyer-Pyritz

Malarz, grafik, pedagog, spolecznik; syn cenionego rzezbiarza Martina Meyera-
-Pyritza. Pochodzil ze starej pomorskiej rodziny i cho¢ urodzil si¢ w stolicy Prus,
wychowal si¢ na Pomorzu, w Pyrzycach (Pyritz), u rodziny, ktora zastapila mu
zmarla przy porodzie matke. Studia artystyczne odbyl w Berlinie i Monachium.
Zamieszkal w Berlinie, gdzie zorganizowal sobie pracownig, lecz na letnie plenery

powracal na Pomorze.

Odbywat czeste podroze studyjne do
Witoch. Podejmowat zlecenia na malowi-
dta $cienne, wykonywat obrazy sztalugowe,
akwarele, grafiki i rysunki. Zrealizowat m. in.
malowidta scienne w Podjuchach (Podejuch),
w gmachu kasy oszczednosciowej w Star-
gardzie, w Urzedzie Powiatowym (ob. Urzqd
Miejski) w Szczecinie. Byt cztonkiem Zwigzku
Artystéw Pomorskich (Pommersche Kinstler-
bund) od 1932 roku, wystawiat z nim do 1943
roku. Jego dorobek artystyczny zostat znisz-
czony w wyniku drugiej wojny swiatowej. Po
wojnie dalej tworzyt, aktywnie zaangazowat
sie w dziatalnoé¢ spotecznqg i pedagogiczng.
W latach 1946-1973 byt cztonkiem Stowa-
rzyszenia Artystéw Berlinskich (Verein Berli-
ner Kiinstler). W 1955 roku zatozyt w Berlinie
oddziat Towarzystwa Historii i Starozytnosci
Pomorza (Gesellschaft fir Pommersche Ge-
schichte, Altertumskunde und Kunst), towarzy-
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stwa istniejgcego w Szczecinie od 1824 roku.
Kierowat oddziatem do 1971 roku; za zastu-
gi dla dziedzictwa pomorskiej kultury zostat
woéwcezas uhonorowany nagrodg Pommer-
sche Kulturpreis. W ramach stowarzyszenia
zajmowat sie organizacjq wystaw i opraco-
wywat katalogi do prezentacji po$wigconych
Pomorzanom (Das Antlitz der pommerschen
Stadt, 1958), wybitnym osobom zwigzanym
z Pomorzem na przestrzeni pieciu stuleci
(Bedeutende Pommern aus finf Jahrhun-
derten, 1961), dziejom regionu i jego sztuce,
zawartym w dawnych dokumentach (Pome-
raniae Documenta, 1965), malarzom berlin-
skim (Berliner Maler, 1965). Byt czynny jako
pedagog na stanowisku docenta na berlin-
skiej Volkshochschule.

Podejmowat tematyke pejzazowq, wido-
ki miast i architektury, szczegdlnie z terenu
Pomorza, dokgd jezdzit na plenery, m.in.



IMMANUEHL

uwiecznit zabytkowe i malownicze budowle
Pyrzyc. Tworzyt takze sceny figuralne, moty-
wy kwiatowe. Na jego prace wywarty wptyw
kubizm i ekspresjonizm, ktérych oddziatywa-
nie widoczne jest w upraszczaniu i geome-
fryzowaniu przedstawianych motywéw oraz
mocnych, intensywnych barwach. Zdaniem
Bernfrieda Lichtnaua proste, klarowne kom-
pozycje Meyera-Pyritza byty zgodne z akiu-
alnym w latach 30. XX wieku nurfem No-
wej Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit). Jego
obrazy znajdowaty sie przed drugg wojng
$wiatowq w Szczecinie, w muzeum miejskim
i urzedzie miejskim, w ratuszach w Darfowie
(Rugenwalde) i Dobrzanach (Jacobshagen),
w urzedzie miejskim w Stargardzie.

Portowy pejzaz przedstawiajqcy nabrzeze
w Swinouijsciu jest przyktadem tematyki ma-
rynistycznej, chetnie podejmowanej przez
Immanuela Meyera-Pyritza. Obraz przypo-
mina recznie kolorowang kompozycje gra-
ficzng odbitg na barwnym ftle. Zastosowa-
na jasna paleta barwna, w ktérej dominujq
rozmaite odcienie bitekitu, ozywiane przez
niewielkie plamy dopetniajgcych barw czer-
wieni i zieleni, wprowadza aure upalnego
lata, sugeruje rozlegtq przestrzen i odczucie
swobody towarzyszqcej przezywaniu czo-
su kanikuty. Minimalistycznie potraktowany

MEYER-PYRITZ

pejzaz, w ktérym tylko waska linia nabrzeza
rozdziela ptaszczyzny wody i nieba, wtasci-
wy jest dla Nowej Rzeczowosci. Uproszczone,
zgeometryzowane formy doméw i todzi, spo-
tykane wczesniej w dzietach kubisty André
Deraina, sugerujq ponadczasowo$é i ist-
nienie pejzazu ponad okreslonqg lokalizacjq.
A niezwykta pustka, wrecz martwota panujg-
ca na nabrzezu i na todziach, kojarzy sie z me-
tafizyczng wymowq krajobrazéw tworzonych
przez surrealistéw. Pleneryzm Meyera-Pyritza
wpisuje sie w twdrcze poszukiwania artystéw
reprezentujgcych rozmaite nurty malarstwa
przetomu XIX i XX wieku.

Wybrana bibliografia: Karla Kénig, Das maleri-
sche Pommern. Skizzen ind Zeichnungen I, Stettin
1939; [b.a.], Immanuel Meyer-Pyritz. Trdger des
“Pommerschen Kulturpreises 1971”, “Pommern.
Kunst, Geschichte, Volkstum” 1971, Jg. 9, H. 4,
s. 1-2; Christoph von der Ropp, Immanuel Meyer-
-Pyritz, "Baltische Studien” 1975, Bd. 61 (N.F),
s. 81; Bernfried Lichtnau, Pommern in der Kunst
zwanziger bis flinfziger Jahre, w: Gemdldegalerie
des Pommerschen Landesmuseums. Galeriefih-
rer, Hrsg. Birte Frenssen, Greifswald 2000; Sigrid
Henschel, Bernfried Lichtnau, Mitglieder des
frilheren Pommerschen Kiinsterbundes Stettin
1916-1944/45, Greifswald 2022.

Ewa Gwiazdowska
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15. Port w Swinoujsciu
olej, ptyta pilsniowa, 70,5 x 95,5 cm
sygn. pedzlem p. d.: Immanuel Meyer-Pyritz (niewyraznie), nap. otéwkiem lub
kredkq verso I. g.: Hafen von Swinemdinde

zakup: Antykwariat Marek Janusz Wytupek, Szczecin, 7.08.2019
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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SZYMON PIOTR KUBIAK

(1919 Kijow — 1999 Szczecin)

Slawomir Lewinski

Ksztalcenie artystyczne urodzonego w Kijowie Stawomira Lewinskiego przypadlo
na czas okupacji hitlerowskiej. Przebywajac w Warszawie, w latach 1940-1944
uczeszezal do pracowni awangardowego malarza i scenografa Jana Golusa,
rzezbiarza animalisty Stanislawa Komaszewskiego, Jerzego Jarnuszkiewicza oraz
znanej autorki pomnikow Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej.

Réwnolegle studiowat na tajnym Wydzia-
le Architektury Miejskiej Szkoty Budowlanej
u Lecha Niemojewskiego i Bohdana Lacher-
ta. Wtedy tez zetkngt sie z Janem Dymiczem
(lIvanem Dimiciem), serbskim malarzem
czynnym do niedawna w Pifisku, a po wy-
buchu wojny w stolicy. Lewinski wzigt udziat
w powstaniu warszawskim, po ktérym trafit
do obozu pracy w Six (Seddiner See) pod
Poczdamem. Po jego wyzwoleniu przedostat
sie przez Legnice do Bydgoszczy, by w 1946
roku osig$é na state w Szczecinie. Od samego
poczqtku artysta brat aktywny udziat w kon-
solidacji tamtejszego $rodowiska, wspétor-
ganizowat lokalny oddziat Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw, a od drugiej wystawy
prac jego cztonkdw w grudniu 1946 roku
cyklicznie prezentowat swoje dzieta szerokiej
publicznosci. W 1948 roku ofrzymat pierwsze
rzezbiarskie zlecenie dekoracyjne — kompo-
zycje Rybaczki dla poniemieckiego gmachu
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szkolnego przy ulicy Mariana Buczka (dzis
Urzgd Marszatkowski, ulica Marszatka Jézefa
Pitsudskiego), odbudowywanego na potrze-
by ubezpieczalni spoteczne;j.

Na przetomie maja i czerwca 1949 roku
na wystawie Czfowiek i praca w Muzeum Po-
morza Zachodniego Lewinski zaprezentowat
niewielkie mozaiki o tematyce rodzajowej
oraz petnoplastyczne cementowe popiersie
hutnika (obecnie w ogrodzie Politechniki Mor-
skiej w Szczecinie). We wszystkich ujawnita sig
tendencja do upraszczania i monumentaliza-
cji formy, budzqca rozbiezne refleksje krytyki
stalinowskiej. Gdy miesigc poézniej Lewirski za-
jat drugie miejsce w ogdlnopolskim konkursie
na miejscowy Pomnik Wdziecznosci dla Armii
Radzieckiej, prostote proponowanej osmio-
metrowej statui zotnierza, bliskiej stylistyce
Ernsta Barlacha, wzigt w obrone na tamach
lokalnej prasy Emanuel Messer. Odrézniat on
jezyk Lewinskiego od zabiegéw spotykanych



u objetych socrealistyczng anatemq moder-
nistow, cho¢ ci (Xawery Dunikowski, Alberto
Giacometti, Jean-Robert Ipoustéguy, Marino
Marini) w rzeczywistosci stawali sie dla wy-
posazonego w ogromnq erudycje wizualng
artysty waznym punkfem odniesienia. Wta-
$nie do wczesnej, symbolicznej twérczosci Du-
nikowskiego, a za jego posrednictwem - do
dziet Auguste’a Rodina nawiqgzat w popiersiu
Fryderyka Chopina. Kilka lat pézniej zrealizo-
wat pomnik Juliusza Stowackiego dla Star-
gardu (1955), a w szczecinskim monumencie
kolejnego romantyka, Adama Mickiewicza
(1960), w petni zademonstrowat przywigza-
nie do typu pomnika wieszcza stworzonego
przez Rodina dla uczczenia Honoré de Balzaca
(1892-1897) i wielokrotnie reinterpretowa-
nego w polskiej rzezbie statuarycznej okresu
miedzy- i powojennego. Wiasnie w kontekscie
zlecen publicznych nalezy postrzegaé portret
kompozytora, ktérego wspomnienie stuzyto
budowaniu nowej tozsamosci Pomorza Za-
chodniego i tak zwanych Ziem Odzyskanych.

StAWOMIR LEWINSK.!

Wybrana bibliografia: Sfawomir Lewiriski. Wy-
stawa retrospektywna rzezby 1945-1963, kat.
wyst,, Biuro Wystaw Artystycznych (Szczecin),
Zwiqzek Polskich Artystéw Plastykéw, kwiecien
1963, Szczecin 1963; Stawomir Lewiriski. Rzez-
ba, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Szczecinie
wrzesien-pazdziernik 2000, red. Jakub Lewinski,
Andrzej Maciejewski, Szczecin 2000; Szymon
Piotr Kubiak, Stawomir Lewiriski (1919-1999),
w: Encyklopedia Pomorza Zachodniego, www.
pomeranica.pl/wiki/Stawomir_Lewinski  [2019]
(dostep 26.09.2022); Szymon Piotr Kubiak, Eu-
ropa Lewirskiego. Wystawa ,,Niesamowita Sto-
wiariszczyzna. Stawomir Lewiriski 1919-1999.
W setnq rocznice urodzin i dwudziestq rocznice
Smierci artysty”. Muzeum Narodowe w Szczeci-
nie, 17 kwietnia 2019-23 lutego 2020, ,Kronika
Szczecina” 2020, s. 273-286.

Szymon Piotr Kubiak

16. Popiersie Fryderyka Chopina, 1949
gips, 70 X 41 x 42 cm

nsygn., ndat.

zakup: od Jakuba Lewinskiego, 17.02.2020

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt w Muzeum
Narodowym w Szczecinie od 18.02.2020, nr inw. MNS/W-Dep/258

na nastepnej stronie
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SZYMON PIOTR KUBIAK

(1929 Paryz — 2007 Paryi)

G¢érard Singer

Ogromny obraz Gérarda Singera 14 lutego w Nicei (1950/1951) nalezy do najbardziej
niezwyklych w kolekeji Muzeum Narodowego w Szczecinie. Jego autor, pochodzacy
z zamieszkalej w Paryzu zydowskiej rodziny o polsko-rumunskich korzeniach,
debiutowal w wieku osmiu lat (1937). Po zaj¢ciu Paryza przez hitlerowcow rodzina
Singerow wyjechala na poludnie Francji zdobyte przez Wlochow, gdzie Gérard

rozpoczal nauke¢ w nicejskim liceum.

Straciwszy babcie, wywieziong do obozu
koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau, mto-
dzieniec zblizyt sie do lewicujgcych kregéw
antyfaszystowskich i wstqpit do francuskiego
ruchu oporu. Po wyzwoleniu Paryza, w 1944
roku zapisat sie do prywatnej Académie de
la Grande Chaumiére, za$ rok pdiniej - do
pracowni rzezby i fresku Pierre'a-Henriego
Ducosa de la Haill€a w tamtejszej Szkole
Sztuk Pieknych (Ecole des beaux-arts). Jed-
noczeénie zostat cztonkiem Francuskiej Par-
tii Komunistycznej, a takze wielkg nadziejq
redaktora jej wydawnictw, Louisa Aragona.
Podobnie jak surrealistyczny poeta w latach
30. XX wieku, Singer przyjgt teraz metode
realizmu socjalistycznego, adaptujgc do niej
rozwiqzania formalne wielkich panneaux
w stylu art déco, wyniesione z atelier swoje-
go mistrza. Widaé to zwtaszcza w obrazie 14
lutego w Nicei, stanowigcym w zamysle Sin-

gera wspotczesny odpowiednik salonowego
gatunku malarstwa historycznego.
Tematem byty wydarzenia z tytutowego
dnia 1950 roku, kiedy w potudniowofrancu-
skim porcie podczas antyrzgdowych straj-
kéw lewicowi robotnicy zatopili rakiety V2,
majqce stuzyé kapitalistycznej racji stanu
w zimnowojennych sporach. Monumentalne
malowidto stato sie przedmiotem politycznej
awantury, ktéra odbita sie echem na catym
$wiecie. O akcji wycofania tego i kilku innych
obrazéw z Salonu Jesiennego w 1951 roku
pisata nawet prasa amerykanska. Z oczywi-
stych wzgleddéw obraz Singera promowa-
no jednak zwtaszcza w krajach demokracji
ludowej, gdzie miedzy innymi wzigt udziat
w wystawie plastyki francuskiej w warszaw-
skiej Zachecie (1952). Zakupiony przez pol-
skie Ministerstwo Kultury, trafit do Muzeum
Pomorza Zachodniego, zajmujgc centralne



miejsce w tamtejszej galerii sztuki wspodtcze-
snej. Jego skomplikowane losy w kontekscie
epoki przywotano na wystawie Daleko od
Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazo-
wana, pokazywanej w Muzeum Narodowym
w Szczecinie w 2016 roku. Podczas przygoto-
wan do tej ekspozycji odnaleziono malarskie
i rysunkowe szkice do obrazu, powstatq na
jego podstawie grafike reprodukcyjng oraz
trzy ulotki propagandowe. Artefakty, prze-
kazane najpierw w depozyt przez wdowe po

GERARD SINGETR

artyscie, Claudette Singer, nabyto nastepnie
do swoich zbioréw Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego w Szczecinie.

Wybrana bibliografia: Bernard Ceysson, Jean-Luc
Daval, Daniel Abadie, Gérard Singer, Genéve 1995;
Szymon Piotr Kubiak, Daleko od Moskwy. Gérard
Singer i sztuka zaangazowana, Szczecin 2016; Szy-
mon Piotr Kubiak, Loin de Moscou. Gérard Singer et
lart engagé, trad. par Erik Veaux, Paris 2019.
Szymon Piotr Kubiak
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19. 14 lutego w Nicei (V2 do morza), 1950
szkic wstepny do obrazu
tusz, papier, 20 X 27 cm

nsygn., ndat.

zakup: Mercier et Associés, Paryz, 16.07.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym w Szczecinie od 5.02.2022, nr inw. MNS/SE-DEP/103
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20. 14 lutego w Nicei (V2 do morza),
1950

szkic barwny do obrazu

olej, ptétno, 35 x 55 cm

nsygn., ndat.

zakup: Mercier et Associés, Paryz,
16.07.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie, depozyt
w Muzeum Narodowym w Szczecinie
od 5.02.2022

nr inw. MNS/SE-DEP/102

21. 14 lutego w Nicei (V2 do morza),
1950,
szkic wykonawczy do obrazu

. tusz, papier, 49 x 65 cm

nsygn., ndat.

zakup: Mercier et Associés, Paryz,
16.07.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie, depozyt
w Muzeum Narodowym w Szczecinie
od 5.02.2022

nr inw. MNS/SE-DEP/104
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22. 14 lutego w Nicei (V2 do
morza), 1951

litografia, papier, 50 x 65 cm,
sygn. d.: le 14 Février & Nice -
12/20 - Gérard Singer

zakup: Mercier et Associés, Paryz,
16.07.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
depozyt w Muzeum Narodowym
w Szczecinie od 5.02.2022
nrinw. MNS/SE-DEP/105

23. 14 lutego w Nicei (V2 do morza), 1951
cegietka z motywem obrazu

offset, papier, 30 x 35 cm

nsygn., ndat.

zakup: Mercier et Associés, Paryz, g ey M———
A AT THORE], i sl de Pt Dol bhooan peer 5n
16.07.2018 o ——— - p—T=
. .y Wine iy b prorser dien ded Ginedel prae b pres o e onkar
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Dl i | W, i il a4 Wi Wbl - i
e de i jpemrns Adpabicars @ Frass (D G 1%

Narodowego w Szczecinie, depozyt
w Muzeum Narodowym w Szczecinie od
5.02.2022, nrinw. MNS/SE-DEP/106
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24. 14 lutego w Nicei (V2 do morza), 1951

ulotka z motywem obrazu
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druk dwustronny, offset, papier, 21 x 14 cm

zakup: Mercier et Associés, Paryz, 16.07.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt w Muzeum
Narodowym w Szczecinie od 5.02.2022, nr inw. MNS/SE-DEP/107
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25. 14 lutego w Nicei (V2 do
morza), 1951

cegietka z motywem obrazu
offset, papier, 10,5 x 13 cm
nsygn., ndat.

zakup: Mercier et Associés,
Paryz, 16.07.2018
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego

w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym

w Szczecinie od 5.02.2022
nr inw. MNS/SE-DEP/108






SZYMON PIOTR KUBIAK

(1930 Brzes¢ nad Bugiem — 2021 Warszawa)

Wanda Czelkowska

Popiersia portretowe zajmuja szczegolne miejsce w historii rzezby europejskiej. Od
werystycznych wizerunkow starozytnej Republiki Rzymskiej, przez pelne splendoru
oblicza katolickich dostojnikow dluta Gianlorenza Berniniego, po zagadkowe studia
afektow Franza Xavera Messerschmidta: plastyczne wyobrazenia ludzkiej twarzy
maja wyjatkowy potencjal komunikowania emocji.

Z jednej strony w teorii sztuki zakorzenione
jest traktowanie rzezbiarskich portretéw jako
artystycznych reprezentacji indywiduum, je-
go cech fizycznych i psychicznych. Z drugiej
strony biegto$é tworcy opierataby sie nie
tylko na umiejetnosci dostrzezenia i uchwy-
cenia charakteru swojego bohateraq, lecz tak-
ze - dzieki znajomosci kodéw kulturowych,
wzorcow ikonograficznych, w tym przede
wszystkim mechanizméw wtadzy - osiggnie-
cia pozgdanego efektu percepcji postaci.
Mozliwos¢ bezposredniego wptywania na
odbiér dzieta (a w tym szczegdlnym przy-
padku - takie portretowanego) zapewnia
,cielesna” specyfika medium — niedostepna
malarstwu, rysunkowi czy grafice.

Swiadomosé ewokatywnej funkcji masy
i wolumenu nieobca byta takie XX-wiecz-
nym rzetbiarzom, ktérzy deformujgc re-
alistyczne obrazy, zdawali sie uwypuklaé
intelektualny aspekt dzieta. Znieksztatcone

gtowy na uproszczonych kadtubach korpu-
séw Pabla Picassa i Henry'ego Moore'a sta-
waty sie juz nie tyle - lub nie tylko - zapisami
spotkan z konkretnym modelem, ile koncen-
tracjq ekspresji samego artysty bqdz prébg
uchwycenia uniwersalnej prawdy o ludzkiej
kondycji. Zwtaszcza po drugiej wojnie $wia-
towej modernisci siegali po najprostsze $rod-
ki plastyczne, odwotywali sie do archetypdw,
by oddaé doswiadczenie wspdlnoty. Pozorna
sprzeczno$é, wiqzqca haptycznos¢ materiatu
i ulotnos¢, ,,mézgowosé” (Piotr Policht) tema-
tu, podkreslona tytutem pracy, jest typowa
wiasnie dla ceuvre Wandy Czetkowskiej. Ar-
tystka, wyksztatcona w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod okiem Jerzego Bandury
(1949-1954), luino zwigzana z || Grupq Kra-
kowskq (1967-1981), szybko wypracowata
indywidualny jezyk twdrczy. Uproszczonymi
figurami, biustami, a zwtaszcza gtowami wy-
wotywata skojarzenia z europejskq archaikg -



Minojczykami lub Etruskami (Piotr Krakow-
ski). Juz jej pierwsze ,,portrety imaginacyjne”
(np. z 1960 roku, w kolekcji Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku) przeczyty podstawowej
funkcji gatunku: schematyczne, wygtadzone
bryty z prymitywnie lub naiwnie zaznaczo-
nymi nosem, oczami i ustami ignorowaty nie
tylko postulat odzwierciedlenia fizycznego
podobienstwa, lecz nawet fakt fizycznego ist-
nienia modela. Dwie pdine prace z kolekg;ji
Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie - duzo bardziej ekspresyjne,
rozcztonkowane, jakby pokryte nowotworo-
wymi naros$lami - wcigz zwracajg uwage na
sfere konceptu, mysli lub emocji, choé widza
konfrontujq z ciezkq i tfrwatq brytq brgzowe-
go odlewu.

Zdarzato sie, ze Czetkowska szta o krok
dalej. Rzeibiarskie gtowy owijata tkaning,
catkowicie juz maskujgc rysy fizjonomiczne
(Sciana, 1975-1976, Muzeum Narodowe
w Krakowie), lub multiplikowata jak pionki
szachowe (St6f, 1968-1972, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie). Na wystawie plastyki
polskiej w Edynburgu (1972) powtdrzyta éw
ostatni pomyst, stawiajgc rzezby bezposred-
nio na ziemi i uzupetniajgc opisem idealnej -
niemozliwej wéwczas do spetnienia — aran-
zacji. Konceptualizm tego gestu doprowadzit

WANDA CZELEtKOWSKA

do projektu kolejnej pracy (Bezwzgledne
wyeliminowanie rzeZby jako pojecia ksztattu,
1972-1994) - negatywu instalacji edynbur-
skiej, gdzie minimalistyczne wnetrze z be-
tonowych ptyt posadzki i zaopatrzonych
w zaréwki paneli sufitowych pozbawiono
by jakichkolwiek figuratywnych elementéw.
Po monograficznych wystawach Czetkow-
skiej w krakowskiej Galerii Zderzak (1990),
Centrum Rzeiby Polskiej w Oronisku (1996),
Muzeum Rzeiby w warszawskiej Krélikarni
(2016),
zrealizowano po raz pierwszy zgonie z wy-

Bezwzgledne wyeliminowanie. ..

tycznymi artystki podczas jej ekspozycji retro-
spektywnej w szwajcarskim Muzeum Susch
Grazyny Kulczyk (2023).

Wybrana bibliografia: Wanda Czetkowska, wstep
Piotr Krakowski, kat. wyst., Galeria Krzysztofory
(Krakéw), pazdziernik 1963, Krakow 1963; Wanda
Czetkowska. Retrospekcja / Retrospection, oprac.
Ewa Opatka, kat. wyst, Muzeum Narodowe
w Warszawie 6.11.2016-12.02.2017, Warszawa
2017; Wanda Czetkowska. Art is not Rest, ed. Ma-
tylda Taszycka, exh. cat.,, Muzeum Susch 15.07-
3.12.2023, Milano 2023; Piotr Policht, Gfowy do
wycierania. ,,Art is not Rest” Wandy Czetkowskiej
w Muzeum Susch, ,Szum”, 27.10.2023, www.ma-
gazynszum.pl/158310-2/ (dostep 18.06.2024).
Szymon Piotr Kubiak
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17. Portret imaginacyjny I, 2013

brgz, odlew (edycja 1/3), 85 x 46 x 29 cm

sygn. przy podstawie d.: Czetkowska, ndat.

zakup: od artystki, 2020

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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18. Portret imaginacyjny I, 2013

brgz, odlew (edycja 1/3), 84 x 39 x 31 cm

sygn. przy podstawie d,: Czetkowska, ndat.

zakup: od artystki, 2020

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie



M ARLENA

(1946 Krasnobréd — 2010 Szczecin)

CHYBOWSKA-BUTLEHR

Jerzy Bartlomiej Chimiak

W latach 1969-1973 studiowal w Panstwowej Wyiszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Poznaniu na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby u wybitnych artystow
i pedagogow w pracowniach: malarstwa u Zdzislawa Kepinskiego i Mariana
Szmandy, grafiki u Zbigniewa Lutomskiego, Lucjana Mianowskiego i Tadeusza

Jackowskiego.

Po ukonczeniu studiéw wrécit do Szczecina,
gdzie szybko dat sie poznaé jako energiczny
uczestnik i organizator Zycia artystycznego
w miescie. W 1973 zostat kierownikiem pra-
cowni plastycznej na Zamku Ksigzgqt Pomor-
skich. Utworzyt i prowadzit w latach 1984-
1987 Galerie Dgb-Art w Szczecinie. W latach
1989-1994 sprawowat opieke artystyczng
nad galeriq Klubu Miedzynarodowej Prasy
i Ksigzki w Szczecinie, organizowat akcje ma-
larskie Otwarta Pracownia w Klubie 13 Muz,
a w latach 2002-2007 byt kuratorem wystaw
w galerii Piwnicy Kany. Od 1996 do 2010 roku
pracowat w Wyiszej Szkole Sztuki Uzytkowe;j,
pierwszej uczelni artystycznej w Szczecinie,
gdzie wyktadat w pracowni druku wypuktego,
uczyt liternictwa, technologii malarstwa, two-
rzyt biblioteke uczelni i kierowat niq; zajmowat
sie archiwum prac studentéw. Od 1973 byt ak-
tywnym cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw, uczestniczyt w wiekszosci wystaw
zwigzkowych w kraju i za granicg. W 1986 zo-
stat odznaczony Brgzowym Krzyzem Zastugi.

120

Sztuka byta najwiekszqg zyciowq pasjq Je-
rzego Chimiaka. Wierzyt w niq i w wyjgtkowy
status artysty. Zawsze byt gotéw dzieli¢ sie z in-
nymi swojq fascynacjq i oddaniem sztuce. Byt
urodzonym gawedziarzem, erudytq o wybu-
jatej fantazji. Jak wspomina go artysta i przy-
jaciel Leszek Zebrowski: ,zawsze elegancki,
W nienagannie wyprasowanym garniturze, nie
pasowat do peerelowskiej rzeczywistosci i dzi-
kiego kapitalizmu”.

Tworczosé Jerzego Chimiaka jest odbiciem
jego osobowosci. Jego malarstwo, grafiki i ry-
sunki trudno przypisa¢ jednemu stylowi. Chi-
miak interesowat sie klasycznym warsztatem
i starymi technologiami, nie unikat ekspery-
mentdéw z innymi niz farba materiatami budu-
jacymi obraz, takimi jak ziarna, kleje, kamyczki
czy listewki. Jako uczen Kepinskiego poszuki-
wat idealnej relacji miedzy tym, co rzeczywi-
ste, a tym, co abstrakecyjne. Obrazy malowat
zamaszyscie szerokq gamq wibrujgcych, czy-
stych barw. Kompozycje czesto przedstawiaty
akt kobiecy, jednak na tyle abstrakcyjnie, ze



JERZY

pozostawiaty margines dla fantazji widza. Aby
nie narzuca¢ interpretacji swoich prac - nie ty-
tutowat ich. Jak sam méwit — podpis mégtby
wprowadzié¢ w btqd i dezorientowad.

Z biegiem lat twoérczos¢ Chimiaka ewolu-
owata od subtelnych laserunkéw, przez miesi-
ste, bardziej zdecydowane faktury, do czysto
abstrakeyjnych, geometrycznych relieféw.
Weiqz barwnych, jednak jakby bardziej upo-
rzqdkowanych, przemyslanych przestrzennie,
co zdaje sig narzucita forma reliefu, proces
precyzyjnego przyklejania cienkich listewek
do podtoza w okreslonej kompozycji, poprze-
dzajqcy fascynujgcy etap naktfadania koloru.
W ostatniej serii obrazéw Chimicka nie ma
obecnosci cztowieka. Do tej pory wspdlnym
mianownikiem jego twdrczosci byt element
ludzki, detal anatomiczny (gtowa, twarz, ko-
biecy akt), skonfrontowany z abstrakcyjnymi
liniami i plamg.

Jerzy Chimiak - przy catej swej dynamice
i ekspresji — byt niezwykle pedantyczny, po-
dobnie jaok jego prace o okreslonej formie,
opisanej precyzyjnym konturem i z kolorem
zaktadajgcym nienagannie ptaszczyzne. Chi-
miak, zaréwno w zyciu, komunikacji werbalne;j,
jak i w sztuce, byt bardzo bezposredni, jedno-
czednie w petni swiadomy, ze catkowita spon-
tanicznosé moze prowadzi¢ do chaosu. Tak jak
$piew wymaga uwzglednienia praw harmonii,
réwniez w sztukach wizualnych chaos ksztat-
téw ma sens tylko w zestawieniu z jakgs for-
mgq organizacji. Dlatego dziatajqc intuicyjnie,
organizowat strukturalnie swoje obrazy linig,
podstawowq formg geometryczng oraz bar-
wami. Na tej kanwie ksztattowat komunikat
bezprogramowy, ekspresyjny, przy¢miewajqcy
strukture geometryczng tak dalece, ze cate
dzieto wydaije sie czysto spontaniczne.

BARTtEtOMIEJ CHIMIAK

Wybrana bibliografia: Jerzy Barttomniej Chimiak:
fascynacje i obsesje. Rysunek, malarstwo, grafika,
red. Janina Chimiak, Andrzej Tomczak, Szczecin
2018; Jerzy Chimiak, w: Encyklopedia Pomorza Za-
chodniego — pomeranica.pl, http://pomeranica.pl/
index.phptitle=Jerzy_Chimiak (dostep 22.08.2023)

Marlena Chybowska-Butler

26. Bez tytutu (praca nr 36)

technika wtasna, deska, 55 x 34 cm
nsygn., ndat.

zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie
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27. Bez tytutu (praca nr 37)
technika wtasna, deska,

47 x 55 cm

nsygn., ndat., verso I. d., §,, p.
d.: trzy jednakowe pieczqgtki
odbite czarnym tuszem: Jerzy
Barttomiej Chimiak / artysta
plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 /
tel. 501-675-133

zakup: od Janiny Chimiak,
5.10.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

28. Bez tytutu (praca nr 38)
technika wtasna, deska,

30 x50 cm

nsygn., ndat.

zakup: od Janiny Chimiak,
5.10.2018

Towarzystwo Przyjaciot
Muzeum Narodowego

w Szczecinie
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29. Bez tytutu (praca nr 40)

technika wtasna, deska, 30 x 86 cm

nsygn., ndat., verso |. g., p. g.: dwie jednakowe
pieczgtki odbite czarnym tuszem: Jerzy
Barttomiej Chimiak / artysta plastyk /

70-783 Szczecin, ul. K. Napierskiego 42/13 /
tel. 501-675-133

zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie

F

30. Bez tytutu (praca nr 41)

technika wtasna, deska, 70 x 50 cm

nsygn., ndat., verso |. d., p. d.: dwie jednakowe
pieczqgtki odbite czarnym tuszem: Jerzy
Barttomiej Chimiak / artysta plastyk /70-783
Szczecin, ul. K. Napierskiego 42/13 /

tel. 501-675-133

zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie
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31. Bez tytutu (praca nr 42)

technika wtasna, deska, 50 x 37 cm

nsygn., ndat., verso |. d., p. d.: dwie jednakowe
pieczqgtki odbite czarnym tuszem: Jerzy Bartfomiej
Chimiak / artysta plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133
zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie

32. Bez tytutu (praca nr 43)

technika wtasna, deska, 50 x 37 cm

nsygn., ndat., verso |. d., p. d.: dwie jednakowe
pieczqgtki odbite czarnym tuszem: Jerzy Bartfomiej
Chimiak / artysta plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133
zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie
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34. Bez tytutu (praca nr 46)

technika wtasna, deska, 71 x 54 cm

nsygn., ndat., verso l. d., p. d.: dwie jednakowe
pieczqgtki odbite czarnym tuszem: Jerzy Bartfomiej
Chimiak / artysta plastyk / 70-783 Szczecin,

ul K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133
zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie

BARTtEtOMIEJ CHIMIAK

33. Bez tytutu (praca nr 44)

technika wtasna, deska, 70 x 50 cm

nsygn., ndat., verso |. d., p. d.: dwie jednakowe
pieczqtki odbite czarnym tuszem: Jerzy Bartfomiej
Chimiak / artysta plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133
zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie
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35. Bez tytutu (praca nr 48)

technika wtasna, deska, 55 x 41 cm

nsygn., ndat.,, verso |. d., p. d.: dwie jednakowe
pieczqtki odbite czarnym tuszem: Jerzy Bartfomiej
Chimiak / artysta plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133
zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie

36. Bez tytutu (praca nr 85)

technika mieszana, 100 x 70 cm

nsygn., ndat.

zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie
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38. Bez tytutu (praca nr 146)

technika wtasna, deska, 70 x 100 cm

nsygn., ndat., nap. czarnym pisakiem verso |. g.: 6.,
verso . d., §., p. d.: trzy jednakowe pieczgtki odbite
czarnym tuszem: Jerzy Bartfomiej Chimiak / artysta
plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133

zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie

BARTtEtOMIEJ CHIMIAK

37. Bez tytutu (praca nr 88)

technika mieszana, 100 x 70 cm

nsygn., ndat.

zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie
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39. Bez tytutu (praca nr 147)

technika wtasna, deska, 70 x 100 cm

nsygn., ndat., nap. czarnym pisakiem verso . g.:
7. versol.d., p. d.: dwie jednakowe pieczqgtki
odbite czarnym tuszem: Jerzy Barttomiej Chimiak /
artysta plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133
zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie

40. Bez tytutu (praca nr 149)

technika wtasna, deska, 100 x 70 cm

nsygn., ndat., nap. czarnym pisakiem verso |. g.: 9.,
verso |. d., p. d.: dwie jednakowe pieczgtki odbite
czarnym tuszem: Jerzy Barttomiej Chimiak /
artysta plastyk / 70-783 Szczecin,

ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133
zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie
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41. Bez tytutu (praca nr 152)

fechnika wtasna, deska, 100 x 70 cm

nsygn., ndat., nap. czarnym pisakiem verso |. g: 12., verso |. d., p. d.: dwie
jednakowe pieczqtki odbite czarnym tuszem: Jerzy Barttomiej Chimiak / artysta
plastyk / 70-783 Szczecin, ul. K. Napierskiego 42/13 / tel. 501-675-133

zakup: od Janiny Chimiak, 5.10.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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(ur. 1950 Szczecin)

Wojciech Zielinski

Malarz, grafik, rysownik i pedagog. Studiowal w Akademii Sztuk Pi¢knych w Kra-
kowie (Wydzial Grafiki w Katowicach) oraz w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdansku (obecnie Akademia Sztuki w Gdansku), gdzie w 1979
roku uzyskal dyplom w pracowni Wladyslawa Jackiewicza na Wydziale Malarstwa
i Grafiki. W latach 1989-2018 pracowal w Panistwowym Liceum Sztuk Plastycznych
im. Constantina Brancusiego w Szczecinie. Laureat Nagrody Artystycznej Miasta

Szczecin (2008).

W latach 2015-2021 Towarzystwo Przyjo-
ciét Muzeum Narodowego w Szczecinie zaku-
pito osiem obrazéw Wojciecha Zielinskiego.
Najstarszy — Autoportret’77 w nocy — powstat
w roku 1978, kilka kolejnych ptécien pocho-
dzizlat 80. ubiegtego wieku, najnowsze z dziet
zostaty namalowane w drugiej dekadzie lat
2000. Zgromadzony przez TPMNS przekro-
jowy zbidr prac artysty dokumentuje cztery
dziesieciolecia malarskiej praktyki Zielinskie-
go, umozliwiajgc przyjrzenie sie ewolucji jego
indywidualnego stylu i twérczych inspiraciji.

Przy catym zniuansowaniu tematyki i na-
stroju ptdécien powstajgcych od lat 70. do
chwili obecnej Zielinski nieodmiennie kon-
centruje sie¢ na obserwacji ludzkiej psychiki
i miedzyludzkich relacji. Klaustrofobiczne,
mroczne, figuratywne obrazy namalowane
w roku 1980 (Czekajgcy/Uziemieni; Wyjscie
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z funelu 15.10) oddajg przygnebiajgcq
i grozng atmosfere u progu stanu wojenne-
go w Polsce. Artysta we witasciwym sobie
wowezas stylu, nie unikajgc realistycznego
konkretu, spowija malowane sceny mgtq nie-
dopowiedzenia i tajemnicy. Niedtugo potem,
bo juz we wczesnych latach 80., zaczyna fa-
scynowa¢ go surrealistyczny sposéb obrazo-
wania, w ktérym negowanie logiki i empirycz-
nej wiedzy o $wiecie pozwala na uwolnienie
malarskiej wyobrazni. W tym okresie w jego
twérczoéci pojawia sie réwniez niezwykle
wazny i odtqd stale obecny dialog z dawny-
mi (m.in. Giotto, Jan van Eyck, Jan Vermeer)
i wspotczesnymi mistrzami (Neo Rauch) oraz
erudycyjne nawigzania do innych tekstéw
kultury — mitologii, literatury, muzyki. Do tych
ostatnich odwotujq sie utrzymane w surreali-
stycznej konwencji obrazy Wtargniecie lkara



(1983) i Kule barona Miinchhausena (1984).
Ich niejednoznaczny, somnambuliczny i alu-
zyjny charakter umozliwia odbiorcy podgza-
nie wieloma $ciezkami interpretacyjnymi.
Podobnie wielowarstwowq strukture majq
dwa najnowsze ptétna Zielinskiego. Artysta
konstruuje je juz nie przez uzycie surreali-
stycznego kostiumu, lecz intrygujgcq gre po-
migdzy przedstawieniem i towarzyszqcymi
mu literackimi, artystycznymi i muzycznymi
odniesieniami. Tytut obrazu /nnych ludzi spo-
tkatem udajgc sie w przeciwnym kierunku-
...T.B. (2014) jest cytatem zaczerpnigtym
z Sutereny Thomasa Bernharda, samo przed-
stawienie natomiast — malarskim portretem
René Magritt€'a, jednego z najbardziej zna-
nych europejskich surrealistéw, z upodoba-
niem nadajgcego swoim obrazom przewrot-

WOJCIECH ZIELINSKI

ne tytuty, zaktécajqce ich odbiér. W obrazie
Samuel Goldenberg i Szmul (2019) Zielinski
nawiqzuje do Obrazkéw z wystawy — mu-
zycznej suity Modesta Musorgskiego, skom-
ponowanej w hotdzie malarzowi Viktorowi
Hartmannowi, ktérej szésta cze$é zostata za-
dedykowana obrazom namalowanym przez
Hartmanna - portretom ,bogatego” (Gol-
denberg) i ,biednego” (Szmul) Zyda.

Wybrana bibliografia: Wojciech Zieliriski. Malar-
stwo, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Szczecin 2006; Jerzy Zielinski, Wojciech Zielinski,
2 formaty Zieliriski / Zieliriski, kat. wyst., Galeria
Kapitanska, Szczecin 20.05-20.06.2011, Szczecin
2011; Wojciech Zieliriski. Malarstwo, koncepcja
kat. i red. Wojciech Zielinski, Krzysztof Paszkie-
wicz, Szczecin 2014.

Magdalena Lewoc
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42. Samuel Goldenberg i Szmul, 2019

olej, ptétno, 80 x 90 cm

sygn., dat. verso |.: Samuel Goldenberg /i / Szmul / and / Shmoyle; p.: 2019 / Zieliriski / oil
on canvas /80 x 90 / MMXIX

zakup: od artysty, 20.12.2019

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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43. Autoportret’77 w nocy, 1978
olej, ptétno, 35 x 39,5 cm
sygn., dat. verso §.: 1978 /

Zieliriski / oil on canvas /
35x395
zakup: od artysty, 8.11.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie

44, Bez tytutu, 1985

olej, ptétno, 65 x 51 cm

sygn., dat. verso $.: Zieliriski / oil
oncanvas/ 65 x 51/ 1985
zakup: od artysty, 8.11.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

WOJCIECH

ZIELINSEK.I
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45. Czekajqcy/Uziemieni
1980

olej, ptétno, 45 x 60 cm
sygn., dat. verso §.: 1980/
Zieliriski / oil on canvas /

45 x 60; nap.p.g.: 12
zakup: od artysty, 8.11.2021
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego

w Szczecinie

48. Wyjscie z tunelu 15:10,
1980

olej, ptétno, 55 x 60 cm
sygn., dat. verso §.: 1980/
Zieliriski / oil on canvas /

55 % 60; nap.p.g.: 8

zakup: od artysty, 8.11.2021
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego

w Szczecinie



46. Kule barona Miinchhausena, 1984

olej, ptétno, 50 x 61 cm

sygn. l. d.: W. Ziel, sygn., dat. verso §.: 1984/
Zieliriski / oil on canvas /50 x 61, powyiej
pieczqtka tuszem: WKZ 24 / Przedmiot nie
podlega / zakazowi wywozu za granice
zakup: od artysty, 8.11.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

WOJCIECH ZIELINSK.I

47. Wtargniecie lkara, 1983

olej, ptétno, 53 x 61 cm

sygn., dat. verso $.: 1983/ Zieliriski /
oil on canvas /53 x 61

zakup: od artysty, 8.11.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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49. Innych ludzi spotkatem udajqc sie w przeciwnym kierunku... T.B., 2014
dyptyk, olej, ptétno, 150 x 260 cm

lewe skrzydto: sygn., dat. verso |. g.: 2014 / Zielinski / 150 x 260 / oil on canvas /
XXXI/XIV; §.: strzatka skierowana w prawo; prawe skrzydto: sygn., dat. verso
p.d.: 2014 / Zieliriski / 150 x 260 | oil on canvas / XXXIll/XIV;

$.: strzatka skierowana w lewo

zakup: od artysty, 25.05.2015

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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(ur. 1952 Warszawa)

CHYBOWSKA-BUTLEHR

Bozenna Biskupska

Bozenna Biskupska urodzila si¢ w 1952 roku w Warszawie. Studiowala malarstwo
w Panstwowej Wyizszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu (1970-1972)
oraz w Akademii Sztuk Pigcknych w Warszawie (1972-1976), ktora ukonczyla
z wyroinieniem dyplomem w pracowni Tadeusza Dominika. Podczas studiow,
oprocz malarstwa, podejmowala artystyczne poszukiwania z zastosowaniem
roznych innych materialow i technik: od fotografii, prac z metalu oraz tkackich
(pracownia Zbigniewa Gostomskiego) do prac na papierze (pracownia Roman

Owidzki).

Brata udziat wielu wystawach krajowych
i zagranicznych, w tym: A Women's View
w Waszyngtonie (World Bank 1995), Nord
Art w Budesdorf (2000), Forma i Kolor w Fo-
rum+ Gallery, Chicago (2003), Art First w Bo-
lonii (2006) czy na SIEGesIKONen/Icons of
Victory - transFORM w Berlinie (2009).

Wyrdiniona pierwszq nagrodqg na IV Mie-
dzynarodowym Biennale Miniatury Tkackiej
w Savaria Museum w Szombathely na We-
grzech (1982). Stypendystka Ministra Kultury
i Sztuk (1984), zdobywczyni nagrody pierw-
szego stopnia im. Stanistawa Wyspianskiego
za malarstwo i rzezbe (1986). Reprezentowata
Polske na XLI Biennale Sztuki w Wenecji (1984)
oraz na XIV Miedzynarodowym Biennale Ma-
tych Rzeib w Brgzie w Padwie (1986).

Zajmuje sie rzezbq, malarstwem, rysun-
kiem, wideo, instalacjami przestrzennymi
i performansem. Wszystkie te dziedziny twor-
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czosci funkcjonujg w jej twdrczosci i czgsto
wzajemnie sie uzupetniajqg, jednak na pierw-
szym planie znajduje sie rzeiba. Obrazy
i rysunki fowarzyszq kreacjom rzezbiarskim
Biskupskiej zaréwno jesli chodzi o czas po-
wstania, jak i charakter.

Tworczo$é Biskupskiej charakteryzuje kon-
sekwentna ciggtosé¢ - zwiqzana jest z figurg
ludzkq, lecz takie niedookreslong organicz-
nqg strukturg, jej deformacjq i przemijaniem.
Bezrekie i bezgtowe kadtuby w jej pracach
przypominajq cienie ludzkich figur. Biskup-
ska przeksztatca je w znaki: od ekspresyjnych
i wieloznacznych form az do abstrakeyjnego
pojecia, swobodnie poruszajgc sie w prze-
strzeni ora na ptaszczyinie, przechodzqc z jed-
nego wymiaru w drugi. Podczas pracy nad
obrazami artystka wykorzystuje farbe olejng,
olej Iniany, wegiel i otéwek. Obiekty rzezbiar-
skie wykonuje z poskrecanych metalowych



pretéw i drutéw, betonu, pakut, trocin i sizaly,
formujqgc je w antropomorficzne ksztatty.

Dwie prace Bozenny Biskupskiej Rysu-
nek rzeZzby V (2021) i Rysunek rzeZby VI
(2021/2022), znajdujqce sie w kolekgeji To-
warzystwa Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie, nalezq do rozbudowywanego
przez lata cyklu pod tym samym tytutem.
Rozpoczety w 1998 roku, obejmuje szkice,
rysunki, wielkoformatowe obrazy utrzymane
w monochromatycznej gamie koloréw oraz
rzezby. Prace te reprezentujq poszukiwanie
hieroglificznego zapisu figury ludzkiej, eks-
ploracje nowej interpretacji ksztattu, linii, $la-
du oraz mozliwosci ich symbolicznego czy tez
metaforycznego zapisu, na przyktad w be-
tonie czy brgzie. Niedtugo po rozpoczeciu
pracy nad tq seriq kreske zastgpit drut, znaki
zyskaty trzeci wymiar, wyszty w przestrzen.
Rysunki, szkice, zaczety ewoluowaé w obiek-
ty wykonywane z poskrecanego i spawane-
go metalu uformowanego w humanoidalne
ksztatty. Powstato 49 obiektéw, a ekspozycja
w przestrzeni galeryjnej i rzucane przez nie
cienie potegowaty ekspresje dzieta. Po tej re-
alizacji Biskupska powrécita do obrazdw, two-
rzyta ograniczone w kolorze do czerni i bieli,
mocne, graficzne i jednoczesnie strukturalne
prace wykonane weglem, otéwkiem i grubo
naktadanqg farbq olejng. Dzieta z tego cyklu
sama artystka podsumowata: ,Narysowane,
uprzestrzennione, wrécone. Z ptécien w rzez-
by, z rzezb znéw na obrazy”.

BOZENNA BISKUPSKA

Kuratorka i krytyczka sztuki Elzbieta Ko-
$cielak o twérczosci Biskupskiej pisze: ,,Nie-
ustanne zmaganie sie z wtasnymi emocjami
i racjonalnym procesem wyboru formy. Spo-
laryzowany pomiedzy obszarami uczué i za-
gadnien formalnych $wiat kreowany przez
Biskupskq jest w réwnym stopniu rozedrga-
nym kosmosem cztowieka, jak tez abstrakeyj-
nym polem form i ksztattéow".

Dzieta z cyklu Rysunek rzezby prezento-
wane byty m.in. na Ogdlnopolskiej Wysta-
wie ZRAB w Centrum Nauki i Sztuki Stara
Kopalnia w Watbrzychu (2018), na dwéch
wystawach indywidualnych Bozenny Biskup-
skiej w Sokotowsku: Od materii do materii
podczas 10. Festiwalu Konteksty (2020) oraz
Rysunek rzezby (2021) w Miedzynarodowym
Laboratorium Kultury w dawnym sanatorium
dr. Brehmera, gdzie od 2012 dziata zatozona
przez artystke razem z Zygmuntem Rytkg
i Zuzanng Fogtt Fundacja Sztuki Wspotcze-
snej In Situ.

Wybrana bibliografia: Bozenna Biskupska. Me-
nument, red. Matgorzata Dziegielewska, kat.
wyst.,, Miejska Galeria Sztuki — Osrodek Propa-
gandy Sztuki, tédz 4.03-25.04.2010, t6dz 2010;
Bozenna Biskupska. Wytyczanie obrazu. Prace
1982-2002, red. Magdalena Swigtczak, kat. wyst,,
Patac Krélikarnia — Muzeum Rzezby im. Xawere-
go Dunikowskiego, Warszawa 11-12.2002, Gale-
ria Program, Warszawa 1-2.2003, Centrum Rzez-
by Polskiej, Oronsko 1-4.2003, Warszawa 2002.
Marlena Chybowska-Butler
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50. Rysunek rzezby V, 2021

olej, wegiel, ptétno, 180 x 120 cm

sygn., dat. otéwkiem verso: Bozenna / Biskupska / Rysunek rzezby V /
180 x 170 cm / olej, wegiel, ptétno / 2021-2022

zakup: od artystki, 29.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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51. Rysunek rzezby VI, 2021/2022

olej, wegiel, ptétno, 180 x 120 cm

sygn., dat. czarnym flamastrem verso: Bozenna / Biskupska / Rysunek rzezby VI /
180 x 170 cm / olej, wegiel, ptétno / 2021-2022

zakup: od artystki, 29.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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(ur. 1952 Szczecin)

Maciej Woltman

Maciej Woltman jest plakacista, ilustratorem i malarzem reprezentowanym
w zbiorach Towarzystwa Przyjaciol Muzeum Narodowego w Szczecinie przez
kilkanascie obrazow. W roku 1982 ukonczyl Panstwowa Wyisza Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu). Uzyskal dyplom w dziedzinie plakatu i ilustracji
ksigzkowej w pracowni Waldemara Swierzego oraz malarstwa w pracowni Jana
Switki. Autor plakatow filmowych i ilustracji. Laureat Nagrody Artystycznej Miasta

Szczecin (2006).

W latach 80. ubiegtego wieku, u progu
artystycznej kariery, Woltman wypracowat
charakterystyczny styl obrazowania, w kté-
rym swoboda malarska tqczy sie z zamitowa-
niem do syntetycznego, graficznego znaku.
Formacyjny wptyw na jego twoérczosé miaty
z catq pewnosciq studia pod okiem Walde-
mara Swierzego - czotowego przedstawi-
ciela ,polskiej szkoty plakatu”, promujqce-
go ekspresjonistyczng stylistyke i $miatosé
w operowaniu warsztatem malarskim, oraz
Jana Switki — mistrza ,nowej figuracji”, jed-
nego z bardziej wyrazistych kierunkéw we
wspoétczesnym malarstwie.

Podobnie jak w przypadku Swierzego
i Switki, takze dla Woltmana decydujgcym
impulsem twdrczym jest kreowanie wizu-
alnego przekazu poprzez posta¢ ludzkg. Ta
wczesnie przyjeta zasada, lokujgeca studium
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ciata zaréwno w centrum komponowanego
obrazu, jak i artystycznych zainteresowan,
miata fundamentalne znaczenie dla jego
dalszej twérczosci — skoncentrowanej od po-
czgtku lat 90. do chwili obecnej w gtéwnej
mierze na malarstwie. Zatozeniu temu arty-
sta pozostat wierny do dzi$, podobnie jak nie-
odmienne bliskie sqg mu sensualne wartosci
koloru, cho¢ paleta barw w pracach malar-
skich wysubtelniata, a plakatowa brawura
ustgpita kolorystycznemu wyrafinowaniu.
Od kilku dekad Woltman uprawia malar-
stwo konsekwentnie skupione na cztowieku
i jego cielesnosci. Sens tego wieloletniego,
obsesyjnego wrecz zmagania sie z ciatem
i jego wizerunkiem pozostaje niejednoznacz-
ny. Czasem blizszy jest formalnej zabawie,
ktorej celem jest warsztatowy perfekcjonizm
i flirt z kanonicznymi dzietami sztuki (W ko-



drze, 2010). Czesto oscyluje wokét erotycz-
nej aury i pozgdania, zmystowej natury zycia
i poszukiwan fizycznego piekna (Na krzesle,
2006). Bywa jednak, ze ujawnia ogranicze-
nia i kruchos¢ jednostkowej egzystenciji (ob-
razy z cyklu Ja i przestrzeri, 2002-2003).

Fascynacji klasyczng formutq idealnego cia-
fa, konstruowanego z wykorzystaniem mate-
matycznych proporcji i geometrycznej precyzji,
towarzyszy w malarstwie Woltmana refleksja
o ciele niepetnym, sfragmentaryzowanym,
oddzielonym od innych ciat nieprzezwyciezal-
nq barierq fizycznej odrebnosci. Malarska wy-
obrainia artysty w ten sposéb wcigz na nowo
i niestrudzenie poszukuje prawdy ciata i praw-
dy o ciele jako nieodzownym sposobie nasze-
go uczestnictwa w Swiecie.

Wybrana bibliografia: Wernisaz wystawy ,,Spoj-
rzenie i akty wybrane” Macieja Woltmana w Mo
Galerii, 20.10.2022, Studio Mo, https://www.
youtube.com/watch?v=HF-3k5PRNdw&t=18s (do-
step 30.08.2023); Rysunki konturowe. Maciej Wolt-
man, kat. wyst., Galeria Sztuki Zamek, Szczecinek
18.11-31.12.2022, Szczecinek 2022; Woltman -
Malarstwo. Prace na mapach, kat. wyst., Morskie
CentrumNaukiw Szczecinie,Szczecin2023; Osobo-
wosci — Maciej Woltman, Studio Mo, https://www.
youtube.com/watch?v=RsS_SCFA9os (dostep
30.08.2023); Maciej Woltman in Berlin /w Berlinie.
Szczeciriski artysta malarz, grafik i plakacista,
CPTHD, https://www.youtube.com/watch?v=
rUGCxRnghl (dostep 30.08.2023); www.maciej-
woltman.art (dostep 30.08.2023).

Magdalena Lewoc

MACIEJ

WOLTMAN

52. Na krzesle, 2006

akryl, olej, ptétno, 180 x 100 cm

sygn., dat. l.d.: Woltman’06

nap. verso $.: Maciej Woltman /,,Na krzesle” /
akryl + olej / 2006 r / 180 x 100 cm

zakup: od artysty, 7.07.2016

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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54. Bez tytufu, 2003

akryl, ptétno, 200 x 130 cm
sygn., dat. |. d.: Woltman 2003
zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

53. Zawieszeni, 2006

akryl, olej, ptétno, 180 x 100 cm
sygn., dat. |. d.: Woltman / 2006
zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie




56. Ja i przestrzen, 2002

akryl, tkanina syntetyczna, 198 x 130 cm
sygn., dat. |. d.: Woltman 2002

zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

MACIEJ

55. Ja i przestrzen, 2002

akryl, tkanina syntetyczna, 198 x 130 cm
sygn., dat. |. d.: Woltman 2002

zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

WOLTMAN
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58. Ja i przestrzen, 2003

akryl, tkanina syntetyczna, 198 x 131 cm
sygn., dat. |. d.: Woltman 2003

zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

57.Ja i przestrzen, 2002

akryl, tkanina syntetyczna, 201 x 130 cm
sygn. |. d.: Woltman, ndat.

zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie




60. W kadrze, 2010

akryl, olej, ptétno, 140 x 160 cm
sygn., dat. |. d.: Woltman 2010
sygn. dat. verso |. g.: Maciej/
Woltman / 2010 / akryl + olej na
pfdtnie, p. g.: ,Relacje” / Relation /
W kadrze” (przekreslone)

zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

MACIEJ WOLTMAN

59. Ja i przestrzeri, 2002

akryl, tkanina syntetyczna, 168 x 130 cm
sygn., dat. |. d.: Woltman 2002

zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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62. Prawa burta, 2013-2014

akryl, olej, ptétno, 162 x 130 cm

sygn., dat. |. d.: Woltman’14, sygn., dat. verso
l. $.: Maciej / Woltman / 2013 / akryl, p. §.:
symbol strzatki skierowanej w gore

Gdra / Prawa burta

zakup: od artysty, 7.07.2016

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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61. Relacje, 2013-2014

akryl, olej, ptétno, 150 x 150 cm

sygn., dat. |. d.: Woltman’14, sygn., dat.
verso |. g.: Maciej / Woltman / 2013 /
Relacje”, |. §.: akryl + olej

zakup: od artysty, 7.07.2016
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie




MACIEJ WOLTMAN

63. Refleksja, 2011

akryl, olej, ptétno, 100 x 100 cm

sygn., dat. verso |. g.: Maciej / Woltman / 2011/
Refleksja” / 100 x 100 cm, |. d.: akryl + olej /
na ptdtnie

zakup: od artysty, 7.07.2016

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie

64. Emocje 3, 2019

akryl, ptétno, 100 x 140 cm

sygn. l. d.: Woltman 2019, sygn., dat. verso p. g.:
Maciej / Woltman / 2019 /,,Emocje - 3” / akryl
ptétno

zakup: od artysty, 20.12.2019

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie
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(ur. 1954 Szczecin)

Przemyslaw Cerebiez-Tarabicki

Studiowal w latach 1975-1979 na Wydziale Architektury Politechniki Szczecinskiej
(obecnie Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny) i Politechniki Gdanskiej,
w latach 1979-1983 w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku
(obecnie Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku). Dyplom z malarstwa uzyskal
w pracowni Kazimierza Ostrowskiego. W 1994 roku zalozyl w Szczecinie Galeri¢

Trystero, ktora prowadzil do 2012 roku.

W swoich obrazach Przemystaw Cere-
biez-Tarabicki tgczy motywy figuratywne
z abstrakeyjnymi. W jego dorobku odnalei¢
mozna zaréwno przedstawienia inspirowa-
ne geometrig, w ktérych niemal w petni
rezygnuje z mimetyzmu, jak i kompozycje
scalajgce uktady uproszczonych ksztattéw
i ptaszczyzn z przedstawieniami postaci zwie-
rzecych i ludzkich. Czesto jego obrazy majq
charakter metaforycznych autoportretéw,
a postac artysty pojawia sie w nich w otocze-
niu form i elementéw symbolicznych.

Wielkoformatowe ptétna  Tarabickiego
z lat 2010-2013 zakupione do kolekcji To-
warzystwa Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie nalezq do tej drugiej kategorii.
To autotematyczne, sym-
bolicznie przedstawienia, w ktérych artys-
ta postuguije sie specyficznym dla siebie re-
pertuarem form. Charakterystyczny stownik

rozbudowane,
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ikonograficzny jest bez wgtpienia znakiem
rozpoznawczym  tworczosci  Tarabickie-
go. Emblematycznym wizerunkom, takim
jak ptak, szczur, catun i czapka btazenska,
towarzyszq w nim réwnie silnie nacechowane
znaczeniami wyobrazenia podstawowych
figur geometrycznych.

Jednym z fundamentalnych tematéw
w twaérczosci artysty jest istota ludzkiej egzy-
stencji, dokonujqgcej sie na dwdch odrebnych
planach, w porzqdku materii i w porzgdku
ducha. W obrazie Wystawa (2013) spowite
w catun ciato artysty przezwycieza grawi-
tacje, balansujgc w strefie zawieszenia po-
miedzy dwoma rzeczywistosciami symboli-
zowanymi przez ptaka (duchowo$é) i szczura
(cielesno$é). Podobnie przeciwstawne zna-
czenia zakodowane sq w tworzgcych tto: dy-
namicznej figurze trojkgta oznaczajgcej ruch,

petnig i nieskonczono$é oraz stabilnej formie



PRZEMYS¢tAW

czworokqgta kojarzqcego sie z materig i mo-
zolnym trudem istnienia.

W Manifie Il (2010) i wielu innych obra-
zach Tarabicki portretuje sie w btazenskiej
czapce. Ten autoironiczny kostium pozwala
mu z jednej strony stawiaé pytania o sens
twédrczosci i status artysty, z drugiej w kry-
tyczno-refleksyjny sposéb artykutowac swoje
przemyslenia na temat otaczajgcej go rze-
czywistosci.

Szczegdlne miejsce w tworczosci Tarabic-
kiego zajmuje cykl Vanitas Ziemnik (2020),
ktéry jest retrospektywnym, wizualnym pa-
migtnikiem i traktatem o przemijaniu. Wize-
runkom artysty i bliskich mu oséb towarzyszq
w nim symbole $mierci i uptywajgcego cza-
su - krzyz, nagrobek i zegar, oraz rekwizyty
$wiadczgce o marnosci i ulotnosci doczesne-
go zycia — muszle, karty do gry i piéra. Ta-

65. Wystawa, 2013

akryl, wydruk cyfrowy, ptétno, 180 x 120 cm
sygn. p. d.: Tarabicki; sygn., dat. verso

l. g.: Przemystaw / Cerebiez Tarabicki /
Wystawa” / akryl, wydruk cyfrowy /

180 % 120/2013

zakup: od artysty, 15.11.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

CEREBIEZ-TARABICKI

rabicki intensywnie wykorzystuje tu bogatq
ikonografie wanitatywngq, konfrontujgc jq
z wgtkami biograficzno-genealogicznymi.
Gest ten pozwala w uniwersalne rozwazania
o kruchosci zycia wple$é osobiste akcenty
i nurtujgcq artyste problematyke indywidu-
alnej tozsamosci, transpokoleniowej pamieci
i formatywnego wptywu przeszto$ci na teraz-
niejszo$é i przysztosé.

Wybrana bibliografia: Przemystaw Cerebiez-Ta-
rabicki, Malarstwo, Szczecin 2013; Przemystaw
CerebiezTarabicki, Vanitas Ziemnik, Szczecin
2020; Przemystaw Cerebiez-Tarabicki, Projekt
Vanitas Repetycje. Instalacja Niebezpieczne har-

ce, Szczecin 2022 (druk ulotny); Przemystaw Ce-

rebiez-Tarabicki, Respice finem, Szczecin 2023;
https://tarabicki.art (dostep 30.08.2023).

Magdalena Lewoc
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66. Nie dotykaj mnie, 2010/2011

akryl, ptétno, 200 x 135 cm

sygn. p. d.: Tarabicki, sygn., dat. verso |. g.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki/ 2011 / akryl /
200 x 135; nap. verso p. g.:,,Nie dotykaj mnie”
zakup: od artysty, 15.11.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie

67. Do pracy rodacy, 2010

akryl, ptétno, 200 x 135 cm

sygn. p. §.: Tarabicki, sygn., dat. verso l. §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki / akryl, ptétno /
2010/135 % 200; nap. verso |. g.: ,Do pracy
rodacy /do roboty”

zakup: od artysty, 15.11.2018

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie
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68. Manifa Il, 2010

akryl, druk cyfrowy, ptétno, 180 x 360 cm

nsygn., ndat.

zakup: od artysty, 19.02.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt w Muzeum
Narodowym w Szczecinie od 5.02.2022, nr inw. MNS/WDEP/261/A-C
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69. Dialog, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020
masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 70 x 100 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:

Przemystaw / Cerebiez Tarabicki /,,Dialog”
2020/ 70 x 100 / technika wfasna
zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie

70. Vanitas vanitatum, z cyklu Vanitas
Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 100 x 70 cm
sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki /,Vanitas
vanitatum” 2020/ 100 x 70 / technika
wiasna

zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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71. In extenso, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020
masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 70 x 100 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki/ 70 x 100
In extenso” 2020 / technika wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

72. Nec plus ultra, z cyklu Vanitas Ziemnik,
2020

masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 100 x 70 cm
sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki /,,Nec
plus ultra” 2020/ 100 x 70 / technika
wiasna

zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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74. Infamis, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl, fotografia, decoupage,
ptyta mdf, 70 x 50 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki /,,Infamis” 2020 /
70 x 50 / technika wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie
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73. In petto, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl, fotografia, decoupage,
ptyta mdf, 70 x 50 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki/,,In petto” 2020 /
technika wtasna / 70 x 50

zakup: od artysty, 19.02.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie
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75. Efektor, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020
masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 70 x 50 cm

sygn., dat. $. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki /, Efektor”
2020/ 70 x 50 / technika wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie

76. Nic, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020
masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 50 x 70 cm
sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez Tarabicki /, Nic”
2020 / technika wtasna / 50 x 70
zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie
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77. Quo vadis?, z cyklu Vanitas

. Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl,
fotografia, decoupage, ptyta
mdf, 50 x 70 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020,
verso §.: Przemystaw / Cerebiez
Tarabicki/ 50 x 70/, Quo
vadis” 2020 | technika wtasna
zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego

w Szczecinie

78. Bracia patrzcie jeno, z cyklu
Vanitas Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl,
fotografia, decoupage, ptyta
mdf, 50 x 70 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020,
verso $.: Przemystaw / Cerebiez
Tarabicki /,,Bracia patrzcie
jeno” 2020 / technika wtasna
zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego

w Szczecinie
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79. Innocencja, z cyklu Vanitas
Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl,
fotografia, decoupage, ptyta
mdf, 50 x 70 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki
2020, verso §.: Przemystaw /
Cerebiez Tarabicki/ 50 x 70/
Innocencja” 2020 / technika
wifasna

zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego

w Szczecinie

80. Blizej, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020
masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 70 x 50 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez-Tarabicki / ,Blizej”
2020 / technika wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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82. Dixi, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020
masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 50 x 35 cm
sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez-Tarabicki / ,,Dixi”
2020/ 50 x 35 / technika wtasna
zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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81. Gloria artis, z cyklu Vanitas Ziemnik,
2020

masa cementowa, akryl, fotografia,
decoupage, ptyta mdf, 70 x 50 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez-Tarabicki /,Gloria
artis” 2020 / technika wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum

Narodowego w Szczecinie
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83. Exul, z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020
masa cementowa, akryl, fotografia
decoupage, ptyta mdf, 35 x 50 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki / 2020, verso §.:
Przemystaw / Cerebiez-Tarabicki / ,,Exul”
2020/ 35 x 50 / technika wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie
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84.1,2,3,4...,z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl, fotografia, decoupage, ptyta mdf
50 x 35 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki / 2020, verso §.: Przemystaw /
Cerebiez-Tarabicki/, 1, 2, 3, 4...” 2020 / 50 x 35 / technika
wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
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85. Raz rodyta maty raz nam umyraty,

z cyklu Vanitas Ziemnik, 2020

masa cementowa, akryl, fotografia, decoupage, ptyta mdf
100 x 70 cm

sygn., dat. p. d.: Tarabicki 2020, verso $.: Przemystaw /
Cerebiez-Tarabicki /,,Raz rodyta maty raz nam umyraty
2020/ 100 x 70 / technika wtasna

zakup: od artysty, 19.02.2021

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie

7
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(ur. 1954 Szczecin)

CHYBOWSKA-BUTLEHR

Ryszard Szymanski

Ryszard Szymanski studiowal z przerwami w latach 1974-1984 na Uniwersytecie
Mikolaja Kopernika w Toruniu. Chcial by¢ konserwatorem sztuki, jednak najpierw
dostal si¢ na malarstwo. Potem kilkukrotnie przerywal nauke¢ i powracal na
Wydzial Sztuk Pigknych UMK, ktory ukonczyl na kierunku grafiki. W tym samym
roku (1984) jego praca wyslana na wystaw¢ w Bankside Galery w Londynie zdobyla
I Nagrode Krolewskiego Towarzystwa Malarzy-Rysownikow i Rytownikow (The
Royal Society of Painter-Etchers and Engravers).

Po powrocie do Szczecina rozpoczgt prace
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych,
gdzie prowadzit pracownie grafiki warszta-
tfowej. Byt pomystodawcq, organizatorem
i kuratorem Ogdlnopolskiego Biennale Gra-
fiki Artystycznej Uczniow Srednich Szkét Pla-
stycznych. To najstarsza cykliczna impreza
w dziedzinie grafiki odbywajqca sie w Szcze-
cinie od 1996 roku, a od 2018 funkcjonujgca
jako konkurs miedzynarodowy.

Niedoscignionymi mistrzami dla Szyman-
skiego sq, miedzy innymi: Francisco Goya
(1746-1828), oczywiscie Albrecht Ddarer
(1471-1528), oraz tak zwani ,Little Ma-
sters”, mistrzowie grafiki dziatajgcy w XVI
wieku. Byta to grupa niemieckich artystéw,
gtéwnie drzeworytnikéw i miedziorytnikéw
(np. Heinrich Aldegrever, 1502-1538), kt6rzy
kontynuowali i rozwijali grafike jako samo-
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dzielng gatqz sztuki. W katalogu swojej indy-
widualnej wystawy w Galerii 111 w Szczeci-
nie (2016) Szymanski pisze: ,(...) wszyscy
oni byli i sq ogromngq inspiracjq dla mnie do
dzisiaj. Sposoby, w jakich tworzyli swoje dzie-
ta sq kunsztem najwyzszej klasy, wirtuozeriq
sztuki graficznej i realizacji wizji artystycz-
nych. Kazdy milimetr kwadratowy ich dziet
jest koniecznym dopetnieniem catosci kom-
pozycji, w ich pracach nie ma przypadku czy
spontanicznego gestu”.

Ryszard Szymanski w swojej twoérczosci
jest absolutnie oddany graficznym techni-
kom metalowym (akwatincie i akwaforcie),
najbardziej manualnym i wymagajgcym spo-
$réd  wszystkich technologii  graficznych.
Krakowski grafik, Krzysztof Tomalski, trafnie
zauwazyt, ze ,technologia wklestodruku jest
wymarzong dla specyficznych osobowosci



tworczych: troche mnichdéw, troche przekor-
nych kontestatoréw cywilizacyjnej nowocze-
snosci odpornych na zmieniajqce sig szybkie
trendy, za to podatnych na smak specyficz-
nych kameralnych eksperymentéw”. Szymani-
ski niewqtpliwie jest takq indywidualnosciq.

Twérczosé¢ Szymanskiego jest metaforycz-
na. Najczgstszymi motywami wykorzystywa-
nymi w jego monochromatycznych pracach sq
ptaki, ryby i ludzie. Ptaki kojarzone sq z wolno-
$cig, wyzwoleniem duchowym czy fizycznym,
lecz takze z kruchoscig, egzystencjg w lekuy,
w poczuciu zagrozenia. Ryby, jako istoty wod-
ne, mogq by¢ symbolem gtebi nieswiadomo-
$ci, jak réwniez obfitosci, narodzin, odrodzenia.
Sam artysta przyznaje, ze bardzo lubi rytuat fo-
wienia ryb. W kazdej z grafik kryje sie intymny
$wiat autora, ten realny, jak i wyobrazony.

W kolekeji Towarzystwa Przyjaciét Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie znajduje
sie dziewie¢ reprezentatywnych, waznych
pod wzgledem artystycznym i ikonograficz-
nym prac artysty. Dwie, powstate 1990 roku,
to ekspresyjne, metaforyczno-symboliczne
przedstawienia inspirowane klimatem burz-
liwych czaséw zmian spotecznych i ustrojo-
wych w Polsce. Zaplgtane, rozrzucone piéra
w dynamicznej kompozycji Matni przywodzq
na mysl niepewnos¢, zagrozenie, chaos i lek.
W kompozycji Swit rozpadajgcy sie, moze
okaleczony ptasi kadtub z rozpostartymi skrzy-
dtami co prawda unosi sig, wytania z czarnych
czelusci ku $wiatty, jednak ciemna kula stor-
caq, z ktérq zaraz moze sig zderzyé, nie napawa
optymizmem. Smierc rybaka (1999) przedsta-
wia gtowe ryby zwrécong do dotu wérdd splg-
tanych wodorostéw, bedqgcq jednoczesnie
zwienczeniem nagiego torsu kobiety.

Grafiki z drugiej dekady XXI wieku row-
niez naprowadzajg na egzystencjalne tropy.
Co sie tak dziwisz Ziétko? to cytat z filmu Ja-

RYSZARD SZYMANSEKI

sminum Jana Jakuba Kolskiego, w ktérym
rezolutna piecioletnia bohaterka czesto po-
dobnym pytaniem odpowiada dorostym,
zwtaszcza mnichowi Zidtce. Szeroko otwarte,
duze oczy dziewczynki zwrdcone sq na po-
staé w czapce w paski, nakryciu gtowy cha-
rakterystycznym dla Szymanskiego. Jest fo
symboliczny autoportret artysty, osoby, ktérg
$wiat i inni ludzie caty czas potrafiq wprawic¢
w zdumienie. W podobnym klimacie refleksji
nad zyciem, otaczajgcq nas rzeczywistosciq
sq prace Spotkanie (2015), Pejzaz S i Obser-
wator (obie z 2016). Egon tu byt... (2017)
nawiqgzuje do charakterystycznej tworczosci
austriackiego artysty Egona Schielego. Na-
szkicowany akt lezqcej kobiety, skonfronto-
wany z kuktg, metaforg pustej egzystenciji,
przedstawia tragiczny wymiar ludzkiego losu
w ciggtym konflikcie migdzy zyciem a $mier-
ciq, lecz przede wszystkim w niepewnosci.

Najwazniejszq dla samego artysty jest
praca Czekajgc na fryzjera (2015). Jej tytut
narzuca skojarzenie z dramatem Samuela
Becketa Czekajgc na Godota - parabolq
ludzkiej egzystenciji wypetnionej cierpieniem,
samotnoscig, wyczekiwaniem na co$, co nie
wiadomo, kiedy i czy w ogdle sie wydarzy.
Oijciec Ryszarda Szymanskiego byt fryzjerem.
Rzadko bywat w domu, tak ze jego syn z dzie-
cinstwa zapamigtat przede wszystkim to, ze
zawsze dtugo i beznadziejnie na niego cze-
kat. Grafika przedstawia autora siedzgcego
na krzesle fryzjerskim na $rodku podwdérka
wéréd kamienic przy ulicy Bohaterow Getta
Warszawskiego w Szczecinie, gdzie znajdo-
wat sig jego rodzinny dom. Z géry pada $wia-
tto stoneczne, siedzqcy meiczyzna opiera
gtowe o zagtéwek i patrzy w niebo, sprawia
wrazenie zamyslonego. Trudno powiedzied,
czy juz pogodezit sig z losem, czy jednak wciqz
peten nadziei czeka.
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Szymanski po mistrzowsku potrafi wyko-
rzystywaé mozliwosci techniki, kitérg kon-
sekwentnie uprawia od 40 lat. Jego mono-
chromatyczne grafiki rozwijajq artystycznie
metaforyczne narracje i symboliczne my-
$lenie, uruchamiajg wyobraznie i zachecajq

do dtuiszego obcowania z tak doskonatymi
dzietami sztuki.

Wybrana bibliografia: Grafika. Wystawa grafiki.
Ryszard Szymariski, Galeria 111, Szczecin 2016.
Marlena Chybowska-Butler

86. Matnia, 1990

akwaforta, papier, 16 x 17 cm

sygn. p. d. nieczytelnie, ndat.

nap. otéwkiem d.: akwaforta / 20/65 / Matnia

zakup: od artysty, 19.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie
depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie
od 23.01.2023, nr inw. MNS/WDEP/287
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88. Smierc rybaka, 1999

akwaforta, akwatinta, papier, 62 x 42,2 cm
sygn. otéwkiem p. d.: nieczytelnie, ndat., nap.
otéwkiem d.: aquatinta + akwaforta, A/P,
Smierd rybaka

zakup: od artysty, 19.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie, depozyt w Muzeum Narodowym
w Szczecinie od 23.01.2023

nr inw. MNS/WDEP/284

RYSZARD SZYMANSEKI

87. Swit, 1990

akwaforta, akwatinta, papier, 27,2 x 19,5 cm
sygn. otéwkiem p. d., ndat.

nap. otéwkiem d.: aquatinta + akwaforta / 14/30
/ Swit

zakup: od artysty, 19.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie, depozyt w Muzeum Narodowym

w Szczecinie od 23.01.2023

nrinw. MNS/WDEP/288
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89. Co sie tak dziwisz
ziétko?, 2014
akwaforta, papier,

445 x 63 cm

sygn. otéwkiem p. d.:
nieczytelnie, ndat.

nap. otéwkiem d.:
akwaftorta, 7/60, ,Co sie
tak dziwisz ziétko?...”
zakup: od artysty
19.12.2022
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego
w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym
w Szczecinie

od 23.01.2023

nr inw. MNS/WDEP/280
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90. Spotkanie, 2015

blacha miedziana, akwaforta, papier
odbitka 3/60, 49,8 x 44 cm

sygn. otéwkiem p. d.: nieczytelnie,
ndat.

nap. otéwkiem d.: akwaforta, 3/60,
»Spotkanie”

zakup: od artysty, 19.12.2022
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie depozyt
w Muzeum Narodowym w Szczecinie
od 23.01.2023

nr inw. MNS/WDEP/286



92. Czekajqc na fryzjera, 2016

akwaforta, papier, 66 x 47,5 cm

sygn. otéwkiem p. d.: nieczytelnie, ndat.

nap. otéwkiem d.: akwaforta, 10/60,
Czekajgc na fryzjera

zakup: od artysty, 19.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego
w Szczecinie, depozyt w Muzeum Narodowym
w Szczecinie od 23.01.2023

nrinw. MNS/WDEP/282

RYSZARD SZYMANSEKI

91. Pejzaz S, 2016

akwaforta, papier, 70 x 44,5 cm

sygn. otéwkiem p. d.: nieczytelnie

ndat., nap. otéwkiem d.: akwaforta, /60, Pejzaz S
zakup: od artysty, 19.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego

w Szczecinie, depozyt w Muzeum Narodowym

w Szczecinie od 23.01.2023

nrinw. MNS/WDEP/283
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93. Obserwator, 2016

akwaforta, miekki werniks, papier, 66 x 49,5 cm

sygn. otéwkiem p. d.: nieczytelnie, ndat.

nap. otéwkiem d.: miekki werniks + akwaforta, 5/60, ,,Obserwator”
zakup: od artysty, 19.12.2022

Towarzystwo Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczecinie, depozyt
w Muzeum Narodowym w Szczecinie od 23.01.2023

nr inw. MNS/WDEP/285
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94. Egon tu byt..., 2017
akwaforta, papier

69,5 x 40,5 cm

sygn. otéwkiem p. d.:
nieczytelnie, ndat.

nap. otéwkiem d.: akwafortq,
5/50, ,Egon tu byt...”

zakup: od artysty, 19.12.2022
Towarzystwo Przyjaciét
Muzeum Narodowego

w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym

w Szczecinie od 23.01.2023
nrinw. MNS/WDEP/281

RYSZARD

SZYMANSK.I
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MAGDALENA LEWOC

(ur. 1956 Stubice)

Ryszard Gorecki

Ukonczyl Wyisza Szkol¢ Pedagogiczna w Zielonej Gorze (obecnie Uniwersytet
Zielonogorski). W latach 1980-2002 stworzyl i prowadzil Galeri¢ Prowincjonalna
w Slubicach. Laureat Paszportu Polityki (1994). Mieszka i pracuje w Berlinie.

Ryszard Gérecki jest artystq interdyscypli-
narnym, kuratorem i pedagogiem. Zajmuje
sie malarstwem, sztukq obiektu i instalacjq.
Jego debiut przypadt na weczesne lata 80.
ubiegtego wieku. W latach 90. Gérecki z po-
wodzeniem fqczyt indywidualng twdrczosé
z prowadzeniem autorskiej galerii. W 2002
roku wyemigrowat do Berlina.

Scenariusz biograficzny ma w przypadku
Géreckiego fundamentalne znaczenie dla
uprawianej przez niego sztuki. Artysta uro-
dzit sie w apogeum zimnej wojny, wychowat
w potozonych na polsko-niemieckiej granicy
Stubicach,
w kontekécie dwdch zantagonizowanych

zmilitaryzowanych podéweczas

systemdw polityczno-ekonomicznych. Dyna-
mika dziejowa sprawita, ze realia, w ktérych
funkcjonowat, ulegaty szybkim zmianom,
a obserwacja i krytyczna refleksja nad nimi
staty sie jego gtdéwnq inspiracjq.

Zmyst analityczny, dystans i subtfelna iro-
nia pozwolity Géreckiemu wypracowaé dla
wszystkich tych doswiadczen unikatowy
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jezyk wizualny, w jawny lub aluzyjny spo-
sob struktury
zardwno w spotecznej organizacji PRL-u,

ujawniajgcy przemocowe

mechanizmach wczesnego polskiego turbo-
kapitalizmu, jak i w dojrzatych strukturach
spoteczenistwa konsumpcyjnego. Formalny
jezyk Goreckiego na sposéb wiasciwy sztu-
ce wspotczesnej tgczy wielorakie inspiracje.
Rodowdd modernistyczny majq uproszczo-
ne kompozycje i preferowana przez twoérce
technika montazu dzieta z niejednorodnych
elementéw. Gérecki z upodobaniem stosuje
metode recyklingu, wykorzystujqc istniejgce
juz znaki i obrazy, wydobywa je z oryginal-
nych kontekstéw i tworczo przetwarza. Za-
kupiony przez Towarzystwo Przyjaciét Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie obraz pt.
Przychodze, zeby Cie zabrac w ostatniq cu-
downq podréz nalezy do jednego z najnow-
szych cykli malarskich artysty. W cyklu tym
warstwa malarska poszczegdlnych obrazéow
zostata wzbogacona o nietypowe dla malar-
stwa elementy, takie jak: puch albatrosa, pyt



z areny Koloseum w Rzymie, fragmenty flagi
[l Rzeszy czy proteiny, jak w przypadku obra-
zu z kolekeji TPMNS.

Obraz ten zostat namalowany w 2020
roku na poczgtku btyskawicznie rozwijajqcej
sie pandemii COVID-19 (popularnie nazywa-
nej epidemiq koronawirusa), ktéra wywotata
ogromny strach i niepewnosé. Na berlifiskich
ulicach pojawito sie wéwczas sporo graffiti
z wizerunkami duchéw w koronach w stylu
filmowych animacji. W swoim obrazie Gérec-
ki przetworzyt ten motyw, czynigc go bardziej
biologicznym i groznym symbolem dominu-
jacego wowczas leku. W warstwe malarskqg
obrazu oprécz farby wprowadzit takze mate-
riat biologiczny — drobiny wtasnych protein,
zwyczajowo stanowiqce podstawe do labo-

RYSZARD GORECK.I

ratoryjnego okreslenia kodu DNA. W efek-
cie powstato ztozone znaczeniowo dzieto,
stopniowo ujawniajgce sens w relacjach po-
miedzy materialnymi warstwami tworzywa
i jego poetyckim, niepokojgcym tytutem.

Wybrana bibliografia: Maryla Sitkowska, Gérecki,
Ryszard, w: Stownik Malarzy Polskich, . 2, Warsza-
wa 2001, s. 111; Ryszard Gérecki. Pomaluj to! Pa-
int it!, red. Sebastian Cichocki, kat. wyst., Galeria
Kronika, Bytom 28.05-26.06.2004, Bytom 2004;
Ryszard Gérecki Hope. Obiekty i obrazy, kat. wyst.,
Galeria Arttrakt, Wroctaw 3.10-25.10.2014, Wro-
ctaw 2014; Ryszard Gdrecki LOVE, red. Wojciech
Koztowski, Karolina Spiak, Zielona Géra 2020;
ryszardgorecki.de (dostep 30.08.2023).

Magdalena Lewoc

95. Przychodze zZeby cie zabrac w ostatniq
cudowngq podréz, 2020

Olej, proteiny, ptétno, 200 x 160 cm
Sygn., dat. verso . §.: Ryszard Gérecki 2020 /
,,Przychodze Zeby cie zabrac /w ostatniq
cudowngq podrdz” /ol, proteiny

zakup: od artysty, 12.09.2023
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym w Szczecinie

od 23.08.2023, nrinw. MNS/WDEP/289
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(ur. 1962 Miastko)

Krzysztof Gliszczynski

Malarz, rysownik, tworca obiektow i wideo, pedagog. W latach 1982-1987 studiowal
w Panstwowej Wyizszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku (obecnie Akademia
Sztuk Pigknych w Gdansku) w pracowni Hugona Laseckiego oraz w pracowni
dyplomowej Kazimierza Ostrowskiego. W latach 1995-2002 zalozyl i wspolprowa-
dzil Galeri¢ Kolo w Gdansku. Obecnie profesor Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku.

Tworczo$é Krzysztofa Gliszezynskiego jest
czesto analizowana w kontekscie teorii i sym-
boliki alchemicznej. Sam autor w ferminologii
pojawiajqcej sie w tytutach prac, zapiskach
i komentarzach odwotuje sie do alchemicz-
nych inspiracji. Jego metoda pracy, polegajg-
ca na tgczeniu farby z innymi substancjami -
pigmentami, woskiem pszczelim, terpentyng
i pylem marmurowym, przywodzi na mysl
procesy ,tqczenia i stapiania”, stanowigce
podstawe alchemicznych praktyk. Ten labo-
ratoryjny i eksperymentalny charakter dziatan
artysty nawigzuje do rzemieslniczego aspek-
tu alchemii, ktérej zasadniczym celem byta
przemiana materii nieozywionej i fransmu-
tacja metali nieszlachetnych w czyste ztoto.
W przypadku Gliszczyriskiego na plan pierw-
szy wysuwa sie jednak inny, bardziej subtelny
sens alchemicznych poszukiwan, gdzie rzecz
idzie nie tylko o przemiane tworzywa-materii,
lecz takze o duchowq przemiane cztowieka.
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W tym rozszerzonym ujeciu tradycja ezote-
ryczna staje sie jednq ze $ciezek poznawczych
umozliwiajgcych artyscie badanie zwigzkéw
pomiedzy duchem, ciatem, umystem i mate-
rialng rzeczywistosciq.

Zainteresowanie dziedzictwem alchemicz-
nym przywiodto Gliszczynskiego do studiow
nad symbolikg barw i do koncepciji residuum.
Etymologia tego pojecia odsyta do materii
pozostatej z czego$ lub po czyms. Od wcze-
snych lat 90. ubiegtego wieku Gliszczynski
tworzyt reliefowe, najczesciej abstrakcyjne
obrazy, zbudowane z wielu warstw farby.
W roku 1992 po raz pierwszy sciggngt ostat-
nig warstwe farby z obrazu. Resziki farby,
kiére znalazty sie na podtodze, sktonity go
o refleksji na temat destrukcji materii malar-
skiej i jej przemiany z pozgdanego, wartoscio-
wego materiatu w nieistotny i zbedny odpad.
Od tego momentu artysta zaczgt zbierad
resztki pozostajgce po akcie twdrczym -



KRZYSZTOF GLISZCZYNSEKI

zeskrobane z powierzchni ptécien warstwy
masy malarskiej, zuzyte rekawice, puste pusz-
ki po farbie. W kolejnych realizacjach stawaty
sie one réwnoprawnym elementem dzieta.

Praca Residuum z kolekcji Towarzystwa
Przyjaciét Muzeum Narodowego w Szczeci-
nie zbudowana jest z dwéch czesci - pierw-
szq jest ptétno namalowane pozostatosciami
farb uzytych przez artyste do przygotowania
obrazéw Mitologia czerwieni, Dialog z nie-
obecnym i Materia prima, drugg — obiekt
zbudowany z resztek zeskrobanych z po-
wierzchni wtasnie tworzonego ptétna. Sza-
ro$¢ uzyskang po stopieniu wszystkich sktad-
nikdw w kgpieli wodnej Gliszczynski odnidst
do pierwszego z siedmiu stopni procesu al-
chemicznego (calcinatio), kiedy dochodzi
do spopielenia materii. Na powierzchnie ob-
razu natozyt warstwe popioty, ktéry bedqc
z jednej strony symbolem $mierci, z drugiej
odrodzenia, odsyta do fundamentalnych dla
tworczosci artysty wqtkéw — przemian, trwa-
nia i pozostatosci.

Wybrana bibliografia: Krzysztof  Gliszczyriski.
Autoportret @ retour, red. Agnieszka Wotodzko,
kat. wyst., Centrum Sztuki Wspodtczesnej tainia,
Gdansk 12.2007-1.2008, Gdansk 2007; Krzysztof
Gliszczyriski. Materia Prima. De-, Re-, konstrukcja
malarstwa, kat. wyst., Pastwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 4.03-10.04.2011, Sopot 2011;
Geometrica de physiologiam pictura. Malarstwo /
obiekty / wideo, kat. wyst., Panstwowa Galeria
Sztuki w Sopocie, Sopot 23.02-25.03.2018, So-
pot 2018; Krzysztof Gliszczyriski. Malarstwo / ry-
sunek / obiekt / wideo, red. Krzysztof Gliszczynski,
Gdansk 2020; www.krzysztofgliszczynski.com
(dostep 30.08.2023).

Magdalena Lewoc

96. Residuum, 1998/1999

olej, enkaustyka, popidt, ptétno
200 x 150 cm

sygn., dat. p. d.: Gliszczyriski 99
zakup: od artysty, 25.10.2019
Towarzystwo Przyjaciét Muzeum
Narodowego w Szczecinie, depozyt

w Muzeum Narodowym w Szczecinie od
12.11.2019, nrinw. MNS/WDEP/257/A-B



MAGDALENA LEWOC

(ur. 1983 Goleniéw)

Katarzyna Szeszycka

Malarka, artystka interdyscyplinarna, wykladowczyni akademicka. W 2008
roku ukonczyla Akademi¢ Sztuk Picknych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet
Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu). Laureatka Grand Prix
24.Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspolczesnego w Szczecinie (2012). 0d 2013 roku
wspoltworzy Fundacj¢ Upside Art. Jest profesorka Akademii Sztuki w Szczecinie,
obecnie prodziekang Wydzialu Malarstwa tejze uczelni.

Gtéwnym medium w twérczosci Katarzy-
ny Szeszyckiej jest malarstwo. O jego wy-
jatkowosci i charakterze decyduje w réwnej
mierze warsztatowa maestria artystki, co
interdyscyplinarny styl jej pracy. Malarskim
cyklom towarzyszq dziatania multimedialne,
czesto fo one poprzedzajg malowanie obra-
26w, stajqc sie nieodzownym elementem pro-
cesu twérczego. Metoda pracy Szeszyckiej
zaktada wykorzystanie potencjatu fotografii
i wideo w toku dochodzenia do zakompono-
wanych na ptétnie obrazéw.

Trzy wielkoformatowe ptétna artystki za-
kupione przez Towarzystwo Przyjaciét Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie w 2023
roku nalezg do jednych z jej najnowszych
prac. Pierwsze z nich, Volcano Lake (2019),
pochodzi z serii The Empty Landscape, po-
zostate dwa: bez tytutu (2021) oraz Drzwi
(2022), powstaty w ramach cyklu W nocy
bede opisywat storica.
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Wszystkie sq efektem dominujgcego
w tworczosci Szeszyckiej od co najmniej de-
kady zainteresowania przestrzeniq natural-
nq — niezurbanizowanym pejzazem obser-
wowanym zaréwno w najblizszym artystce
otoczeniu - Puszczy Goleniowskiej i zachod-
niopomorskiej Rokicie, jak i w miejscach jej
dalszych podréziniczych peregrynacji - na
Dalekim Wschodzie i Islandii. Co wiecej,
jest to przestrzen oglgdana w nocy, czasem
w trakcie petni ksiezyca, czasem o $wicie —
ulubionej przez artystke porze obserwacji
$wiata. Nikte $wiatto rejestrowane w pejzazu
i percepcja zwigzanych z nim koloréw jest,
jak w komentarzach autorskich podkresla
Szeszycka, kluczowq inspiracjq dla jej malar-
skiej praktyki.

Noc w obrazach Szeszyckiej staje sie w ten
sposdb nie tylko ttem, lecz takie wspdtbo-
haterem i motywem wiodgcym. Wpisujqgc
sie w wielowiekowqg tradycje nokturndw,



artystka proponuje jednak co$ wiecej niz
romantyczne reprezentacje mroku. W przy-
padku The Empty Landscapes w centrum jej
zainteresowania jest analiza mechanizméw
postrzegania i granic widzialnosci w kontek-
$cie percepcji otwartej przestrzeni. Prace te
majq zatem walor badaweczy i sq rodzajem
eksperymentu poznawczego. Z kolei w cy-
klu W nocy bede opisywat storica, mocno
osadzonym w biografii artystki, zmyst anali-
tyczny fqczy sie z poteznym tadunkiem emo-
cjonalnym. Seria ta jest z jednej strony hot-
dem oddanym zmartemu w 2019 roku ojcu,
z drugiej formq pozegnania z nim. Szeszycka
podkresla, ze jej intencjq byto opracowanie
w warsztacie malarskim fragmentu dorobku
Tomasza Szeszyckiego, inicjatora lub wspdt-
inicjatora powotania kilkunastu obszaréw
ochrony przyrody na terenie Puszczy Gole-
niowskiej, gdzie byt gospodarzem w Nadle-
$nictwie Rokita przez ponad 36 lat, a gdzie
ona sie wychowata. W efekcie powstat zbiér
niepokojqgcych, gteboko zapadajgcych w pa-
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mie¢ obrazéw. Ich sita tkwi w balansowaniu
pomiedzy realistycznym, empirycznie do-
$wiadczanym krajobrazem i tresciami, ktére
wydobywa on z pod$wiadomosci.
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ce, Szczecin, 2022, s. 138-175; Katarzyna Szeszyc-
ka, Chec rozumienia jest aktem oporu, kat. wyst.,
Galeria Miejska bwa w Bydgoszczy, Bydgoszcz
6.02-24.03.2024, Szczecin 2024, https://www.in-
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97. Volcano Lake, z serii: The Empty Landscape, 2019

olej, ptétno, 150 x 220 cm

sygn., dat. verso d.: Katarzyna Szeszycka / olej na ptdtnie /

150 x 220/ seria Empty Landscapes /2019
zakup: od artystki, 18.01.2023
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98. Bez tytutu, z serii: W nocy bede opisywaf sforica, 2021
olej, ptétno, 225 x 205 cm

sygn., dat. verso d.: Katarzyna Szeszycka /
2021 / oil on canvas olej na ptdtnie /

bez tytutu /no title /225 x 205 cm /
Roki Pany

zakup: od artystki, 18.01.2023
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99. Drzewo, z serii: W nocy bede opisywat
storica, 2022

olej, ptétno, 205 x 173 cm

sygn., dat. verso d.: Katarzyna Szeszycka /
2022 /z serii / Nocq bede / opisywat / stornca
/olej na /ptétnie

zakup: od artystki, 18.01.2023
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